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A Carmen Tizon,
por su impagable aportacion a estas paginas,

a Nieves Vazquez,
por su lectura atenta y sus sabias indicaciones,

¥, de forma muy especial,
a todas las mujeres y hombres gaditanos
que nos regalaron el paisaje intimo de su memoria tradicional.






INTRODUCCION

Hace casi treinta afios —jDios mio! ;por donde se escapa el tiempo?— que co-
mencé, esperanzada aunque bastante escéptica. todo hay que decirlo, la busqueda
y recuperacion de la literatura oral de la provincia de Cadiz. Desde entonces, es
mucho lo que ha llovido, mucho lo que este pais nuestro ha cambiado, mucho mi
esfuerzo, y mucho, a manos llenas, lo que centenares de mujeres y hombres de
este rincon del sur me han regalado del tesoro poético escondido en su memoria.
Gracias a ellos, puedo asegurarles que la labor que un dia de septiembre de 1979
comenzd como un simple trabajo académico —mi tesis doctoral—, se ha convertido
en una de las actividades mds gratificantes de mi vida.

No es necesario subrayar la necesidad de preservar el innegable patrimonio
intangible que supone la literatura de tradicion oral en todo el mundo hispani-
co. Su extraordinaria pervivencia de mas de seis siglos, su dilatada dimension
espacial (los pueblos que hablan espafiol, portugués, catalan y judéo-espaiiol de
todos los continentes), su variedad tematica, los miles de textos reunidos y, sobre
todo, su capacidad de revelarnos nuestra historia, la configuran como el corpus
de poesia tradicional, almacenado en la memoria y transmitido oralmente, mas
rico del mundo.

Pero, como sabemos, esta enorme riqueza esta hoy seriamente amenazada.
La nueva y uniformada cultura urbana ha fulminado en muy pocos afios los an-
tiguos ritos colectivos, los espacios naturales en los que las formas orales vivian
espontaneamente en relacidon con los hitos comunitarios de la sociedad. Dificil-
mente pueden sobrevivir las formas literarias en unas formas sociales que no le
son propias.

Estoy convencida de que es una obligacion de todos rescatar y poner en valor
esta otra manera de creacion literaria, despertar esta literatura, y no por un mero
afan de arqueologia cultural, sino como una verdadera forma de integracion y de
conocimiento. En ella encontraremos lo que, durante siglos, aprendieron y sin-
tieron las gentes de nuestro lugar sobre las personas, las ideas, los sentimientos y
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las costumbres. Estos textos nos ensefiaran a integrarnos en nuestra propia cultura
para no convertirnos en esa especial clase de “desarraigados” que la globalizacion
quiere imponernos. Este libro supone para mi, una vez mas, la realizacion de ese
compromiso.

Publicado, hace ya algunos afios, el rico romancero gaditano', era para mi
un auténtico deber completar el perfil de la oralidad literaria de esta tierra con el
estudio riguroso de su cancionero lirico?. Hoy, recuperado mi tiempo de bonanza
investigadora, estoy en condiciones de empezar a cumplir mi débito.

En el riquisimo Cancionero tradicional gaditano, pueden apreciarse dos am-
bitos claramente diferenciados: el usado por la comunidad adulta y el empleado
por los nifios en sus juegos. Ambas vertientes deben ser tratadas por separado
pues constituyen mundos poéticos muy diferenciados. Para mejor sefialar esta
divergencia, dedico este primer volumen al Cancionero lirico adulto, y dejo para
un segundo, el Repertorio Infantil.

! Virtudes Atero, Romancero de la provincia de Cadiz, Col. Romancero General de Andalucia, I, Cadiz,
Universidad de Cadiz - Fundacion Machado- Diputacién Provincial de Cadiz, 1996.

2 Alo largo de estos afios s6lo me he acercado a estos materiales de forma puntual. En colaboracién
con Pedro M. Pifiero, publiqué, en 1986, Romancerillo de Arcos de la Frontera, Cadiz, Diputacién
Provincial-Fundaciéon Machado, y en 1990, con M?* Jesus Ruiz, En la baranda del cielo. Romances
vy canciones infantiles de la baja Andalucia, Sevilla, Guadalmena, en ambas obras se incluyen algunas
canciones liricas adultas e infantiles.



I
LA RECOLECCION DE LOS TEXTOS

El corpus lirico gaditano que aqui presento procede de diversas encuestas
llevadas a cabo, entre los afios 1975-2007, por distintos colectores a los que he
podido arrastrar en este mi empefio de rescate de la oralidad literaria’.

Algo mas de la mitad de los textos fueron surgiendo en trabajos de campo
orientados fundamentalmente a la bisqueda y rescate de romances, por lo que la
historia de la recoleccion de estos materiales liricos coincide en parte con la del
romancero, ya detalladamente explicada en otros lugares y a la que necesariamente
me he de volver a referir*.

A partir de los afios setenta del siglo pasado se inicia en Cadiz una etapa ra-
dicalmente nueva en la historia de las recolecciones literarias orales. Desde ese
momento, todos los trabajos de campo se realizan de forma sistematica, planifica-
dos geogréfica y cronoldgicamente, con métodos cientificos y, en muchos casos,
con una clara orientacion académica.

Algunos textos del corpus proceden de las importantes colecciones reunidas
por los pioneros de este fecundo periodo: Carmen Garcia Surrallés, Catedratica de
la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Cadiz —que realiz6
una intensa labor recolectora entre los afios 1974 y 1980- y Francisco Mendoza
Diaz-Maroto, profesor del Instituto de Tarifa durante tres afios, de 1973 a 1976.
Conscientes ambos del valor de la literatura oral, incorporaron su estudio a sus
programas docentes, dirigiendo y supervisando con sus alumnos la exploracion de
diversos pueblos de la provincia. Este trabajo les permitio recoger un importante

¥ Véanse las aportaciones de cada uno en el Indice de recolectores y las versiones recogidas por afios
en Tabla 1.

* Vid. sobre todo, mi Romancero de la provincia de Cadiz, ob. cit., pp. 32-43.
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repertorio de romances, canciones y cuentos de la Janda y la Costa Noroeste, en
el primer caso, y de varios enclaves del Campo de Gibraltar, en el segundo’.

Pero, sin duda, el mayor nimero de materiales aqui reunidos es el resultado
de la intensa labor recolectora de dos de los mas fecundos encuestadores de la
provincia: Carmen Tizén y Francisco Vegara, alumnos en Tarifa de Francisco
Mendoza. Con él comienzan, en 1979, los trabajos de campo para sus clases de
literatura oral, tarea que continuaran de forma entusiasta en los afios siguientes.
Incorporados desde su nacimiento a nuestro primer equipo de investigacion de la
Fundacion Machado, su interés incansable por la bisqueda de las manifestaciones
literarias tradicionales, les ha permitido acumular una extraordinaria coleccion de
textos orales gaditanos, sobre todo de la comarca del Campo de Gibraltar. Con
distintos grupos de musica —A/madraba, Andaraje...— han contribuido de forma
decisiva, ademas, a la difusion de la cancion tradicional de esta tierra.

Alos numerosos materiales aportados por estos dos magnificos investigadores,
hay que afadir los que Carmen Tizon incorpord a su tesis de licenciatura, aun
inédita, El cancionero del término municipal de Tarifa, defendida en 1986 y que
generosamente me ha permitido utilizar. Muchos de los documentos que aparecen
en este trabajo, recogidos entre 1979 y 1985 en encuestas sucesivas, no llevan
ningun dato externo, o bien porque fueron grabados por ella en el momento mismo
de la fiesta, en el que los informantes cantaban alternativamente, sin pausas, o
porque asi les fueron facilitados por otros colectores®. Carmen registra, no obstante,
los nombres de los cantores mas significativos, aunque no pueda especificar sus
textos en todos los casos’.

En el Campo de Gibraltar, ademas de este ingente trabajo, contamos con la
exhaustiva labor recolectora realizada por alumnos de distintos colegios publicos

5 Empleo en esta coleccion la divisién comarcal -Campifia, Campo de Gibraltar, Costa Noroeste, Janda y
Sierra— tomada del Instituto Nacional de estadistica, Censo agrario de Espana, 1982, T. IV. Resultados
comarcales y municipales. Cadiz, Madrid, 1984. He respetado el criterio de comarcalizacion agraria
que empleamos en la fase de recoleccion, pues considero que es el que mejor responde a las peculia-
ridades de la literatura oral gaditana, aunque posteriormente hayan aparecido otras divisiones.

¢ Aunque no aparezcan sefialadas en su trabajo, incluye 132 coplas y 2 canciones que le fueron cedidas
por Francisco Mendoza de la coleccidn que habia conseguido reunir de sus alumnos, y 53 coplas de
chacarrd, tomadas del libro de Juan Ignacio de Vicente Lara, El chacarra y sus tradiciones, Algeciras,
Junta Coordinadora de Actividades y Establecimientos Culturales, 1982. Este antropdlogo algecirefio
desarrollo, a finales de los afios 70, una importante tarea cultural bajo los auspicios del Ayuntamiento
de Algeciras. Dentro de sus actividades, recopilé diversos materiales tradicionales, entre los que
destaca esta amplia coleccién de coplas de chacarrd, fandango originario de Tarifa.

7 Los registro en el Indice de informantes como “sin identificar”.
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de la zona, formados como encuestadores por sus maestros e integrados en un
programa para el rescate de las tradiciones populares que se llevo a cabo desde
finales de los afios setenta hasta mediados de los ochenta del pasado siglo. En
dicha actividad, sobresale la labor llevada a cabo por el maestro de Los Barrios,
Domingo Mariscal, que, en 1985, consiguio6 reunir un repertorio significativo de
esta localidad. Muchos de estos textos escolares se incluyen también aqui, aun-
que los mds de ellos tampoco presenten datos de identificacion. Este profundo y
sistematico trabajo explica que los materiales procedentes de esta comarca sean
los mas representados en este corpus: 726 documentos?®.

Como adelantaba, en 1979 comienzo, orientada por el Prof. Pifiero de la
Universidad de Sevilla, la recoleccion romancistica de los catorce pueblos de la
Sierra, lo que constituiria el corpus de mi futura tesis doctoral. El trabajo, que se
extendio desde septiembre de 1979 hasta finales de 1982, me permitié comprobar
la extraordinaria vitalidad de que gozaba la literatura oral en la zona, y no solo
del romancero, que era mi primer objetivo, sino también de las canciones liricas
que inevitablemente fueron surgiendo en las encuestas. Consegui reunir en estos
afios 375 versiones de 143 romances y 32 canciones liricas e infantiles, de las que
aqui reproduzco 16.

Animados por estos resultados, el Prof. Pifiero y yo misma llevamos a cabo la
encuesta de Arcos de la Frontera. Teniamos la certeza de que la literatura oral se
conservaba en este pueblo desde hacia tiempo. Nuestro amigo ya fallecido, José
M?* Capote, profesor de Literatura Espafiola de la Universidad Hispalense, nos
habia hablado de las canciones que su familia conservaba y cantaba en Navidad
desde la nifiez. También sabiamos de la fuerte pervivencia de las llamadas “zam-
bombas”, agrupaciones de vecinos que en las fiestas navidefias se reunian para
cantar, y conociamos, por el poeta arcense Antonio Murciano, algunas muestras
de su rico repertorio®. La encuesta resultd extraordinariamente fructifera y en
cierto modo atipica. En Arcos la literatura oral vive de forma espontanea en estas
celebraciones, amorosamente transmitida de padres a hijos. Nuestro trabajo se
extendid desde el 2 de septiembre de 1982 al 3 de enero de 1983. Fueron nueve
jornadas de trabajo en las que conseguimos reunir un significativo repertorio, que

® Algunos de ellos aparecieron ya publicados en el libro de M* J. Ruiz Fernandez, La tradicion oral
del Campo de Gibraltar, Cadiz, Diputacion Provincial, 1995. Los sefialaré en cada caso.

% De su libro, Nochebuena en Arcos, Arcos de la Frontera, Alcaravan, n® 25, 1972. El mismo autor ha
publicado mas recientemente una significativa ampliacion de esta primera coleccion en Nochebuena
en Arcos v Romancero y cancionero popular arcense, Arcos de la Frontera, Ayuntamiento, 2001.
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nos fue facilitado fundamentalmente por la familia Capote Benot, cuyos roman-
ces y canciones liricas destacan por su extraordinaria calidad literaria, y por un
grupo de mujeres pertenecientes a la llamada “zambomba de Remedios”, por ser
Remedios Perdigones su mentora y guia'®. Los resultados parciales de esta reco-
leccion (todos los romances y 17 canciones liricas navidefas) fueron publicados
por nosotros en Romancerillo de Arcos de la Frontera"

A partir de estas experiencias, comenzamos a plantearnos la posibilidad de
completar la recoleccion de la provincia de Cadiz, en una primera fase, para
continuar después con la de toda Andalucia Occidental. Conscientes de que €l
trabajo rebasaba las posibilidades individuales, decidimos crear un equipo de
investigacion con nuestros entonces estudiantes de las Universidades de Cadiz y
Sevilla. El proyecto queda consolidado en febrero de 1983.

Comenzamos a planificar las encuestas. Decidimos comenzar con los trabajos
en equipo para consolidar las técnicas de recoleccion y, después, completar el mapa
provincial con encuestas individuales, dadas las muchas ocupaciones de todos y
pensando en posibles trabajos académicos para los jovenes investigadores. Plani-
ficamos los trabajos de campo respetando la diversidad comarcal, conscientes de
las particularidades geograficas y culturales que ofrece la provincia.

Aunque nuestro primer objetivo era la busqueda y rescate del romancero,
en nuestra labor recolectora no dudamos en grabar todos aquellos textos liricos
e infantiles que acudian a la memoria de nuestros informantes. Todos los textos
recogidos estan perfectamente localizados en su espacio y en su momento de ac-
tualizacion concreto y los informantes y sus circunstancias siempre identificados.
En las transcripciones intentamos reproducir lo mas fielmente posible lo enunciado
por los transmisores. Los textos transcritos, asi como todo el material sonoro de
las encuestas, fueron archivandose minuciosamente.

En marzo de 1985 se crea en Sevilla la Fundacion Machado. Su objetivo basico
era, y sigue siendo, la recoleccion, estudio y promocion de la cultura tradicional

10 Obtuvimos en concreto: 97 versiones de 64 temas romancisticos, ademas de 40 canciones liricas e
infantiles. En encuestas posteriores en ¢l pueblo hemos aumentado considerablemente estas cifras:
262 versiones romancisticas y 125 temas liricos e infantiles.

' Una minima muestra de este trabajo, con especial énfasis en el aspecto musical de los romances, se
edit6 también en Pdginas inéditas del Folklore Espariol, Discos Dial, 1983, Serie Diapason. Graba-
cién patrocinada por el Ministerio de Cultura, Direccién General del Libro y Bibliotecas. P. Pifiero,
por su parte, publicé posteriormente “Con agua de toronjil. Del cancionero popular arcense de José
M? Capote”, en AA. VV. Mosaico de varia leccion literaria. Homenaje a José M* Capote, Sevilla,
Universidad, 1992, pp. 21-59.
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andaluza y su relacién con otras areas culturales. Desde su nacimiento el rescate
y estudio de la literatura de tradicion oral moderna de la Andalucia Occidental se
constituyo en una de sus metas preferentes. La Fundacidn acoge a nuestro equipo
y se convierte en nuestra sede permanente de trabajo. Alli se depositan los archi-
vos textuales y sonoros y desde alli, gracias a las ayudas de investigacion de la
Consejeria de Educacion y Ciencia y de la misma Fundacién, pudimos continuar
adelante con nuestro ambicioso proyecto.

A finales de 1986 habiamos visitado todos los pueblos de la provincia de
Cadiz. Nuestro primer proyecto de recoleccidn estaba casi concluido'?. Comen-
zamos entonces la exploracion sistematica de las otras dos provincias andaluzas
occidentales, Huelva y Sevilla.

Ademas de estas encuestas directas —de las que aparecen aqui casi un centenar
de textos—, en el curso 1987-1988 comienzo a impartir en mi centro de trabajo,
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Cadiz, diversos cursos de
doctorado sobre la literatura de tradicion oral moderna en Andalucia, y a dedicar
a su estudio un cuatrimestre en mi asignatura de Literatura Medieval, de cuarto
curso de Filologia Hispanica. Como trabajo practico de estas clases, inicio a mis
alumnos en las técnicas de la recoleccion de todas las manifestaciones literarias
orales, realizando con ellos diversas encuestas en la capital. Los estudiantes com-
pletaron estos trabajos con recolecciones en equipos reducidos en sus diversos
lugares de origen. Hasta 1991 esta labor se desarrolla con enorme entusiasmo y
con resultados excelentes: ademas de un nimero considerable de romances, los
estudiantes consiguieron reunir en estas encuestas centenares de textos liricos e
infantiles, de los que aqui consigno 135. Hay que destacar, sobre todo, sus impor-
tantes aportaciones de Arcos, Vejer, San Fernando, Chiclana, Cadizy Jerez.

A estos primeros alumnos se han venido sumando, desde 1993, las nuevas
promociones de estudiantes de Tercer Ciclo y los de las asignaturas Literatura
espafiola de tradicion Oral I 'y 1I. De esta segunda etapa recolectora proceden
221 textos.

La coleccion reunida por mis alumnos en estos afios ha sido, pues, muy impor-
tante para completar con mas materiales el panorama de la literatura tradicional de
la provincia. No puedo dejar de expresar, a las distintas promociones de estudiantes
que colaboraron en estas encuestas, mi agradecimiento mas profundo por el calor

" De las encuestas del equipo en estos afios incluyo aqui textos recogidos por todos sus miembros:
Pedro Pifiero, Soledad Bonet, Carmen de la Vega, Karl Heisel, Angeles Nuilez, M* Jests Ruiz, Carmen
Tizon, Antonio J. Pérez, Francisco Vegara y yo misma.
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y el entusiasmo que todos pusieron en su trabajo. No es facil expresar el gratisimo
recuerdo que han dejado en mi experiencia docente que, en todos estos afios, ha
ido mas alla de las simples clases, trascendiendo horarios y convirtiéndose, antes
que nada, en una riquisima experiencia humana. Es una satisfaccion para mi que
algunos de sus trabajos hayan sido publicados'®. No dudo que la investigacion de
la literatura oral en Andalucia sera continuada por estos jovenes entusiastas.

En 1999 Manuel Garrucho Jurado me pide orientacion para un libro que
prepara con materiales de diversos géneros orales: romances tradicionales y ‘de
cordel’, villancicos, canciones infantiles, liricas, religiosas y de carnaval, cuentos,
refranes y sentencias, recogidos entre 1995 y 1998 por un grupo de profesores y
alumnos del Seminario de Cultura Andaluza, “Espera y Andalucia”, del Centro de
Profesores Antonio Machado de lalocalidad. De esta publicacion' he tomado 36
textos, que en muchos casos no presentan datos externos de identificacion.

Por otra parte, M* Jestis Ruiz y yo misma, dentro ya de las actividades del
nuevo equipo de investigacion, Maria Goyri, creado en la Universidad de Cadiz
en 1994, realizamos varias encuestas en Cadiz y Jerez en los afios 2001-2002.
De ellas, presento aqui también bastantes textos.

Y por ultimo, en el curso pasado, 2006-2007, vuelvo a retomar la labor de
recoleccion con mis alumnos. En esta ocasion la experiencia ha resultado espe-
cialmente interesante ya que se han incorporado a la misma con verdadero entu-
siasmo un grupo de estudiantes extranjeras que vinieron a nuestra Universidad
gracias al programa Erasmus. Parte de su trabajo también queda registrado en
estas paginas's.

Este esfuerzo recolector llevado a cabo por todos en estos treinta afos ha sido
ampliamente recompensado, como lo demuestra esta coleccion en la que recojo
1166 versiones de 1020 temas gaditanos liricos orales, un numero verdaderamente

13 Beatriz Sanchez Hita y Bérbara Salas Garcia publicaron E/ romancero de tradicion oral como testi-
monio consustancial al ser humano: un estudio sobre Alcala de los Gazules, Alcala de los Gazules,
Ayuntamiento, Cuadernos de Temas Alcalainos, 3, 2001. Y Leonor M* Muiiloz Lobaton, Villancicos.
Romances. Tradicion Popular, Conil, Ayuntamiento. Todo el material de este folleto, sin autor ni
fecha, coincide con el que Leonor me entregd en la encuesta realizada en su pueblo en diciembre de
1998. He tomado algunos textos de ambas publicaciones.

Y La tradicion oral en Espera, Espera, Ayuntamiento de Espera y Diputacion de Cadiz, 1999.

15 Vaya desde aqui mi mas célido recuerdo para Megan Chambers, Corcha Coyle, Christane Feld,
Rosario Lovell, Mary McGuire, Jakub Slodowicz y Pilar Garcia Viseras, la estudiante gaditana que
les sirvié de guia.
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espectacular en relacion a todo lo conocido en la zona anteriormente y lo suficien-
temente significativo como para poder afirmar que refleja con bastante exactitud
el estado actual de esta parcela de la literatura de tradicién oral en la provincia.

Debo hacer, no obstante, una importante observacion. El corpus aqui reunido es
solo una parte del repertorio que hemos conseguido en estos afos. Estoy de acuerdo
con Jesus Antonio Cid en sus apreciaciones sobre la edicion de romances:

Se impone ahora adoptar unos criterios de seleccion para no sepultar lo digno de
interés bajo una mole de textos irrelevantes [...] es facil comprobar que a partir de un
determinado mimero de versiones, —un niimero que no serd igual para cada romance—,
los textos que se afiaden pertenecientes a la misma zona y al mismo romance-tipo
aportan una informacion cada vez menor, hasta llegarse al cero absoluto, a la vez
que complican innecesariamente el estudio'.

Naturalmente presento todos los temas liricos que perviven en la provincia,
pero no todas las versiones recolectadas que suman 1422. Recojo todas las coplas
reunidas, 789, ya que cada una de ellas ofrece alguna variante de interés. Sin em-
bargo, de las 627 canciones liricas archivadas, s6lo consigno 377.

Mi primer criterio para esta seleccion ha sido presentar la diversidad tipologica
que en Cadiz ofrecen cada uno de los temas. Hubiera sido una mera repeticion
sin interés, que no afadiria nada al conocimiento de la lirica oral en la provincia,
sobrecargar este repertorio con los textos restantes, ya que son muy similares
en estructura y variantes a los que presento. En los casos en que alguno de ellos
ofrece alguna variante significativa, la resefio en el aparato critico del tema co-
rrespondiente. Pienso que los textos seleccionados ofrecen la imagen exacta de
las distintas formas de actualizacion de todos los temas liricos en esta tierra.

También he tenido en cuenta en este proceso de seleccion la calidad de las
versiones, asi como ¢l intento de que todas las comarcas y los pueblos de la pro-
vincia estén representados.

Aunque, como ya he sefialado, recojo algunas versiones procedentes de colec-
ciones particulares, el grueso del corpus corresponde a las versiones documentadas
en los archivos de nuestros distintos equipos, tanto las recolectadas por nosotros
como las aportadas por mis alumnos.

16 J.A. Cid., “El romancero tradicional hispanico. Obra infinida y campo abierto™, fnsula , 567, Las voces
del romancero (Marzo, 1994), pp. 1-7. Citaen p. 6.
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La difusién y popularidad de los temas que componen este variado y amplio
repertorio lirico gaditano es muy desigual. En el Campo de Gibraltar se documentan
726 documentos, 234 en la Campifia, 113 en la Costa Noroeste, 65 en la Janda
y 28 en la Sierra’.

De los temas mas populares, algunos se cantan por todas las comarcas y son
conocidos por informantes de todas las edades como: Las doce palabras retornadas
(31 versiones), Discreteos (23), El retrato de la dama (17), Los Campanilleros (16),
Arroyo claro (11) o La Tarara (11), mientras que otros parecen privativos de una
zona determinada. Calle de San Francisco (20), Los cinco sentidos (12) y El rio de
Cartuja (10) s6lo se han recogido en la Campifia. Debajo de la hoja (12), Micaela
(12) y Tirame los botines (10) en la Campifia y la Janda y La picara de mi suegra
(11) y Entré por la sacristia (10) en la Campiiia y el Campo de Gibraltar:

Cada género aparece con mayor profusion en una comarca determinada: las
Coplas en el Campo de Gibraltar —sobre todo en Tarifa— y las Canciones en la
Campiia —fundamentalmente en Jerez y Arcos—, lo que se explica por los espacios
y la funcioén predominante a la que estos textos estan (o estuvieron) asociados en
cada una de estas zonas, como veremos a continuacion.

7 Véase la distribucion de versiones y géneros por comarcas y municipios en Tabla 2.



Il
EL ENTORNO CULTURAL Y HUMANO
DE LA LIRICA ORAL GADITANA

LOS ESPACIOS Y LA FUNCION

Este rico cancionero gaditano no puede engafiarnos sobre su forma actual
de pervivencia, ya no se canta de forma espontanea. Los contextos naturales de
transmision de la literatura oral han ido perdiéndose poco a poco. El avance de las
formas de vida urbanas y de las nuevas tecnologias, junto a la fuerza uniformadora
de los potentes medios de comunicacion, han traido la eliminacion de algunos de
estos contextos. El individualismo que caracteriza al mundo occidental de hoy
choca igualmente con el sentido colectivo y ritual, caracterizador del mundo rural,
espacio natural en que las formas orales vivian de forma esponténea, trenzadas en
los ritos comunitarios de la sociedad.

La mayoria de los informantes gaditanos de hoy confiesan haber aprendido
sus repertorios en practicas comunales, laborales y festivas, en las que participaron
activamente'®, aunque ya muchos ni siquiera puedan recordar la ubicacion en el
tiempo y en las costumbres concretas a las que se asociaban muchos de sus cantos.
Sorprendidos por un universo nuevo y vertiginoso, se consideran con pesar igno-
rantes, detentadores de un conocimiento que ya no interesa a los mas jévenes, como
algunos de ellos nos comentaban en nuestras entrevistas.

Sin embargo, el tesoro textual almacenado en sus memorias —del que aqui
damos a conocer una parte importante—, demuestra que Cadiz es especialmente
fértil en lo que toca a la lirica oral.

18 Una descripcion detallada de estas practicas en la provincia puede verse en mi libro, Romancero de
la provincia de Cddiz, ob. cit., pp. 43-48.
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Del inmenso repertorio lirico adulto guardado por la tradicion oral en la pro-
vincia, quisiera destacar el papel fundamental que ha tenido (y sigue teniendo)
la fiesta. La simplicidad, el dinamismo y la capacidad de sugerencia de la cancion
lirica se adapta mejor en esta tierra a la expresion lidica y de cohesion social de las
celebraciones festivas, lo que no quiere decir que no se cantaran coplas durante el
trabajo. Son muchos los cantos asociados al trabajo que todavia se conservan en la
memoria de los informantes, pero son, sin duda, muchos mas numerosos los ligados
a lo festero. La fuerza del flamenco y, sobre todo en la capital, de las coplas de car-
naval, hablan claramente del arraigo que aqui tiene la vertiente lidico-festiva en el
uso de la lirica. Es, pues, esta funcion de diversion colectiva la que ha prevalecido
en lo que respecta a la utilidad de estos poemas populares.

Dos manifestaciones destacan como espacios privilegiados en la conservacion
de la literatura tradicional en la provincia: la Navidad en la Campifia y el fandan-
go tarifefio (llamado chacarrd) en el Campo de Gibraltar. Estos son los unicos
contextos en que la lirica tradicional sigue cantandose de forma espontinea en
Cadiz. Fuera de estos espacios festivos, esta parcela de la oralidad es hoy ya algo
enterrado cuidadosamente en la memoria de sus gentes.

El conjunto de manifestaciones tradicionales que giran alrededor del chacarrad,
ha sido hasta hace muy poco el eje central que ha articulado la expresion folklorica
de esta tierra en lo que se refiere a sus relaciones sociales.

Posiblemente el fandango de Tarifa pudo conformarse a finales del siglo XVII
o principios del XVIIIL. Segtn J.I. de Vicente Lara'®, al que sigo en estas lineas,
habria sido introducido en este extremo meridional de la Peninsula, por algunos de
los muchos inmigrantes procedentes del litoral onubense que acudian en busca de
trabajo a las almadrabas de Zahara y Tarifa®. En algiin fandango perdido de los de
Huelva habria, pues, que buscar las raices del tarifefio que, después de una clara
evolucion, adquiriria rasgos propios. Como el onubense, sus coplas son cuartetas
aconsonantadas, aunque no todas guardan esta regularidad: no faltan las de rima
asonante o aquellas en las que los versos impares quedan libres.

A pesar de estas raices marineras, el fandango gaditano se transforma pronto
en un canto netamente agricola, pasando de la costa a la campifia, para expandirse
posteriormente hasta la sierra. El nombre de chacarra con que hoy se le conoce es

' El chacarrad y sus tradiciones, ob. cit., pp. 20-21.

» Como se sabe, durante los siglos XV al XVII las relaciones entre las almadrabas de Cadiz y Huelva fueron
muy estrechas, ya que la explotacion de ambas era monopolio de los Duques de Medina Sidonia.
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relativamente reciente, parece que le fue atribuido en los afios cuarenta del pasado
siglo por un grupo de soldados foraneos, que vinieron a la zona para realizar diversas
obras militares, al escuchar el sonido producido por los instrumentos en la interpre-
tacion del cante. Desde entonces, este nombre fue aceptado de forma unénime.

Seglin cuenta uno de nuestros informantes, Antonio Trivifio, las fiestas de cha-
carrd comenzaban el 3 de mayo, dia de la Cruz, prolongandose durante todas las
festividades del verano: dia de la Ascension, Corpus Christi, San Isidro, San Juan
y San Pedro, aunque se podia “formar un fandangazo” en cualquier época del afio,
sobre todo en el campo, durante los descansos de las distintas faenas diarias.

El dia de la Cruz se engalanaban los ventorrillos y cortijos. El techo se cubria
con colchas y sabanas, en las que se pegaban estrellas y cadenetas de papel, y las
esquinas de la sala se adornaban con ramas de laurel y flores. La cruz se instalaba
en el lugar preferente. Los recintos se mantenian asi decorados para todas las ce-
lcbraciones veraniegas. La fiesta se iniciaba al atardecer y se prolongaba durante
toda la noche. Aunque su eje central eran la musica, el baile y el cante, no faltaban
los juegos, la recitacion de poemas o la representacion de pequeiias parodias. El
chacarrd era todo un acontecimiento festivo que cumplia un importante papel de
cohesion social, convirtiéndose en el momento mas propicio para las relaciones
humanas en la comunidad rural.

Una de las caracteristicas mas sobresaliente del chacarra es que es un fan-
dango bailable. Es mas, en la fiesta, la danza llegaba a tener mas importancia que
la letra de la cancion y desde luego que la calidad musical. Segun las zonas de
la comarca dio lugar a distintas variantes. En Tarifa —que es donde se conserva
menos debilitado— el baile es suelto, por parejas, aunque sea la mujer la que lle-
va la iniciativa, y presenta infinidad de mudanzas. Con menos fuerza se bailaba
también en Tarifa, en algunas aldeas algecireiias y, sobre todo, en Los Barrios, el
conocido como el zdngano, ejecutado por un hombre y dos mujeres (el nombre
se tomo precisamente de la presencia del hombre) en continuos giros cruzados?.
Procedente de la desaparecida aldea de Cucarrete y extendido por toda la sierra
de Los Barrios, el denominado fandango cucarreteiio o agarrao, se caracterizaba
por un rapido zapateado y era el inico de la zona que se bailaba de esta manera®.

2

Una informante de Los Badalejos, aldea de Medina Sidonia, Antonia Coronil Rocha, de 65 afios, nos canto
algunas coplas (n™ 107a, 141, 149a, 181,224, 329, 562a, 591, 609) que, segun ella, se cantaban en el baile
del “zanganito”. Es claro que este baile traspaso las fronteras de la comarca campogibraltarefia.

u

2 Esta modalidad se extendid también a los términos de Alcala de los Gazules y Medina Sidonia, donde se
bailaba desde muy antiguo, conociéndose con el nombre popular de “gazpacho”. Hemos recogido varias
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Como fandango de punta y tacon es conocido en el término municipal de San
Roque, donde intervenian varias parejas con un ritmo continuo de elevacion de
tacones y con giros de los brazos hacia adentro® y, por ultimo, se sabe que en
Jimena de la Frontera existia la danza de La Jincaleta, totalmente desaparecida y
de la que no se conocen datos de ejecucion.

Ademas de la guitarra, el instrumento basico de la fiesta, acompaiiaban al baile
la pandereta, las castafiuelas y los platillos metalicos. A éstos, se fueron uniendo
otros no estrictamente musicales: cafias y lajas de piedras, almireces, cucharas y
botellas. Lo mas caracteristico y representativo del chacarra es, sin duda, el uso
de los dos platillos de bronce, que se tocan frotandose unos con otros; son de siete
u ocho centimetros y llevan en el centro un ojo por el que se pasa una cuerda para
asirlos en cada mano. Su origen es antiquisimo, posiblemente sean anteriores a la
romanizacidn, y son oriundos de la provincia gaditana®. El chacarra es la Gnica
manifestacion musical en que se utiliza este instrumento.

El fandango es un canto de ronda, los intérpretes se van turnando en su inter-
pretacion, permaneciendo en corro alrededor de los bailaores. Los participantes
en la fiesta pueden tener una actitud activa, participativa, interesada en aprender
los mensajes, o pasiva, como meros espectadores ocasionales. Los cantores son
simultdneamente oyentes ¢ intérpretes. Durante la accion comun, estos papeles
se confunden. Cuando el intérprete oye el canto de los demas, se le genera un
sentimiento de pertenencia y de fruicion del canto en cuanto emisor y receptor.
Debe mostrar que posee un buen repertorio, por lo que llega un momento en que,
ademas de las coplas sacadas del tesoro de la memoria patrimonial, debe recurrir a
su imaginacion para “inventar” nuevos versos o al menos “combinar” de forma di-
ferente los conocidos, con lo que entrariamos en el terreno de la improvisacion.

Algunas de estas composiciones “improvisadas” han perdido la nocion de
autoria intelectual y han pasado a integrarse en la poesia oral de la comunidad.
Siempre han sido aquellas coplas que mejor se adaptan al horizonte de expectativas
de los receptores, al “estilo formulaico” oral, porque como dice P. Zumthor:

muestras de la primera localidad (n® 61a, 183, 223, 241, 411, 459b, 581b, 583, 613, 614, 622a, 712b).
Presentan ligeras variaciones, sin duda explicadas por la musica: la estrofa es de seis versos al repetirse
el primero tres veces: “';Ay, el gazpacho de Alcala / es del siglo dieciocho, /y el gazpacho de Alcald, /
que a todo el mundo le gusta / cuando lo suele probar / j Ay, el gazpacho de Alcala!” (n° 613).

3 Vid. E. Lopez Gil, El fandango de punta y tacén de San Roque, San Roque, Alabalate, 2002.

* Baste recordar la fama que tenian en Roma las “puellae gaditanae”, que bailaban con platillos metalicos
o crotalos.
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La improvisacion no es nunca total: el texto producido en el acto lo es en virtud de
normas culturales, incluso de reglas preestablecidas [...] El improvisador posee el
talento de juntar y de organizar rapidamente unos materiales en bruto, tematicos,
estilisticos, musicales a los que se mezclan los recuerdos de otras perfomances y con
frecuencia fragmentos de escritura memorizados [...] Pero el talento del ejecutante
no basta para asegurar el éxito de la improvisacién. Una concordancia cultural, una
espera y una predisposicion del publico, una actitud colectiva hacia la memoria no
son menos indispensables?.

A partir del momento en que estas coplas pasan a ser propiedad del patrimonio
colectivo, no siempre es facil identificar su origen. Muchas de las posiblemente
improvisadas en tiempos recientes, en el calor de la fiesta, pueden ser vistas como
pertenecientes a la tradicion oral inmemorial, ya que su estilo, estructura y conte-
nido no difieren de las de la copla tradicional. La identidad del poema se esfuma 'y
su impersonalidad permite su utilizacion por cualquier miembro de la comunidad,
que la adapta a sus necesidades, integrandola en el nomadismo caracteristico de
la lirica oral, que se encuentra en movimiento perpetuo, hecho de interferencias,
alteraciones y quiebras.

Es evidente que en el cancionero del chacarrd conviven coplas tradicionales,
arraigadas en la tradicién oral de muchas zonas hispdnicas, con otras que con toda
probabilidad nacieron como fruto de la improvisacion, lo que es especialmente
visible en las coplas de pique y en las que exaltan las virtudes de la tierra o del
propio fandango. En cualquier caso, el copioso repertorio que aqui presentamos
es un excelente testimonio de lo que el chacarra ha significado para la tradicion
lirica campogibraltarena y para toda la provincia de Cadiz.

Pero si estas fiestas parecen definitivamente condenadas a desaparecer, no
ocurre lo mismo con el otro contexto ritual festivo de la provincia: la Navidad.
Esta goza de una sorprendente y pujante vitalidad. Para los transmisores de Je-
rez, Arcos de la Frontera y, en menor grado, del Campo de Gibraltar la literatura
tradicional no es, en estas fechas, recuerdo sino realidad permanente.

Estas celebraciones comunales, denominadas zambombas en la Campiiia y
barruntos de Nochebuena en el Campo de Gibraltar, se extienden desde principios
de diciembre hasta pasada la Navidad?. Durante este tiempo, los vecinos se reunen

3 Introduccion a la poesia oral, Madrid, Taurus, 1991, pp. 237-238.

% Hasta hace poco tiempo, en Tarifa, donde gozan de mayor vitalidad, la fiesta comenzaba a ““barrun-
tarse” ya en septiembre, después del dia de su patrona, la Virgen de la Luz, para culminar el dia de
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en el interior de las casas o en los patios y, alrededor de la lumbre y el calor del anis y
los mantecados, acompaifiados de botellas, almireces, panderetas y una enorme zam-
bomba?’, entonan villancicos, innumerables canciones liricas y muchos romances.
El canto se realiza de forma comunal, aunque siempre hay alguien que, por gozar
de mejor memoria o mas dotes musicales, dirige el curso de la ejecucion. Los textos
se acompafian de largos estribillos que corean todos con fruicion. Los adscritos al
mundo de la zambomba se ejecutan acompariados de palmas y con un ritmo vivo,
dinamico y acelerado muy cercano a la buleria flamenca; los que se cantan en los
barruntos, con la tonada mas cadenciosa del fandango.

Si en los barruntos el repertorio se centra fundamental en el romance, villan-
cicos y canciones de “aguilandos” o campanilleros, en las zambombas, se cantan,
ademas, un copioso niimero de canciones profanas de todo tipo: amorosas (Debajo
de la hoja, 780 o Los cinco sentidos, 834), de desafio (Para pasear tu calle, 802),
burlescas (Y los mocitas y los mocitos, 812) de costumbres u oficios (Calle de
San Francisco, 892 o Carbon de encina, 850), satirico-jocosas (£l rio de Cartuja,
785 o La picara de mi suegra, 792), de resonancias magicas (Las doce palabras
retornadas, 849) o incluso erdticas (Micaela, 798). La fiesta de Navidad continua
siendo un ambito privilegiado que se ha reservado la literatura tradicional en esta
tierra para seguir viviendo de forma espontanea renunciando al olvido, lo que no
deja de sorprender en toda la comunidad hispénica.

La lirica oral gaditana pervive en general, pues, soterradamente, como recuerdo
individual de antiguas actividades comunales, y so6lo de manera espontanea y ex-
cepcional en el marco ritual de celebraciones muy concretas y en muy delimitados
puntos de la provincia.

LOS INFORMANTES

Los temas liricos de la tradicion oral gaditana que integran este corpus nos
han sido proporcionados por 244 informantes identificados.

No todas las recolecciones han sido iguales en intensidad. Ha habido zonas
donde el rastreo se ha hecho de forma mas minuciosa por diversas razones:

Nochebuena. Ademas, ya en Navidad, grupos de nifios cantaban en el interior de los templos muchos
textos tradicionales en las llamadas “agrupaciones de pastores”.

¥ Las mas tradicionales se hacen con raiz de pita y pellejo de conejo o muselina morena a la que se le
afiade en el centro un “bitoque” que, pegado a la tela o al pellejo, sirve de soporte al “carrizo”.
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encuestas individuales o en equipo, mayor o menor nimero de habitantes, cam-
pafias escolares o institucionales, espontaneidad o latencia de la tradicion lirica,
cercania o no de los colectores..., pero, en cualquier caso, se han recorrido todas
las comarcas y en la mayoria de sus pueblos hemos encontrado quien nos cantara
una copla, una cancién lirica, o un tema infantil. Podemos afirmar, por tanto, que
la tradicion lirica contintia existiendo en toda la geografia gaditana.

Partiendo siempre de los transmisores que tenemos documentados, es en la
Campina donde se registra un mayor numero, 93 —en esta zona se integran algunos
de los pueblos gaditanos mas populosos, Jerez o el Puerto de Santa Maria—. En el
Campo de Gibraltar, una de las comarcas mas diferenciadas de la provincia, sélo
tenemos constancia de 53 informantes, aunque no hay duda de que el numero es
mucho mas elevado, dada la abundancia de materiales y la falta en muchos textos
de datos externos. En la Costa Noroeste se consignan 55 usuarios, 31 en la Janda
y 12 en la Sierra®.

Perdidos los espacios rituales, y relegada practicamente al ambito doméstico, la
lirica oral tiene hoy en las mujeres sus principales depositarias. Casi en un estado
paralelo al del romancero, son mujeres, y mujeres de cierta edad, las que mas han
cantado y recreado estos textos. No obstante, hay en este ambito un indice algo
mas alto de hombres que en el romancistico. Por algiun motivo, la lirica se ha
desarraigado menos del contexto laboral y festero masculino del que el romancero
se exilio hace ya mucho tiempo®.

El mayor nimero de transmisores masculinos corresponde al Campo de
Gibraltar (18), y mds concretamente a Tarifa (14), lo que, sin duda, se debe a la
enorme vitalidad que hasta hace poco tenian aqui las fiestas de chacarrd en la
que los hombres participaban de forma muy activa. Parece claro que muchos de
los cantores de coplas de los que no se proporcionan datos son hombres. Carmen
Tizén asi lo indica en su trabajo de licenciatura. Aunque no lo especifique en los
textos, anota los nombres de Antonio Cruz Zamora, Antonio Ojeda Benitez, Fer-

# Véase el niimero y sexo de los informantes por comarcas y municipios en Tabla 3.

# De los 244 nombres registrados, 202 son mujeres (lo que supone el 82,79 % del total) frente a 42
hombres (el 17,21 %). En el romancero la proporcién de hombres es algo inferior (el 10,35 %). Es
curioso sefalar que si los hombres gaditanos sienten un extremado pudor a la hora de cantar romances,
no ocurre lo mismo con la cancién lirica. Los hombres encuestados se han manifestado orgullosos de
su saber lirico tradicional, conscientes de que este conocimiento les reporta un claro prestigio en su
comunidad. Véanse mis observaciones sobre los informantes gaditanos del romancero en mi libro,
Romancero de la provincia de Cadiz, ob. cit., pp. 48-52.
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min Santamaria, Sebastian Rondon, Juan Planes Castro, Antonio Trivifio Iglesias
y Juan Gonzélez Roman, el “Tirilla”.

También es curioso resefar que, de los tres informantes que podemos considerar
excepcionales (los que nos han cantado mas de veinte temas*’), uno de ellos es
hombre, José M? Capote, desgraciadamente fallecido poco después de la encuesta,
a principios de 1983. Es cierto que José M? como profesor universitario, tenia
una clara conciencia de la importancia y calidad literaria de la lirica tradicional,
amorosamente transmitida durante generaciones en su familia, pero también, que
sus temas, primorosamente ¢jecutados en su caso, eran patrimonio del venero co-
lectivo de su pueblo, Arcos, como se comprueba en otras versiones de los mismos
recogidas alli de gentes de mucha mas baja extraccion social y cultural. Vuelvo a
remitirles a los indices para que obtengan una idea cierta de quiénes son y donde
viven nuestros transmisores’'.

Sus edades son muy variadas, tenemos recogidos textos desde nifios de 11
afios a ancianos de 91%.

Los mas jovenes —antes de la treintena contabilizamos 20 que nos han facilitado
34 canciones— son en general meros eslabones pasivos de la cadena de transmision
tradicional, la mayoria de ellos sélo conocen uno o dos textos.

Si en el romancero hay un vacio de memoria en los informantes de 30 a 40
afios, aqui contabilizamos 10 transmisores de esta edad que recordaban también
34 temas. No podemos explicar este hecho. Parece que en la inmediata posguerra,
fecha de su nacimiento, la lirica seguiria cantdndose con mas vitalidad que los
largos temas romancisticos, de caracter mas tragico y transgresor.

En la primera etapa de la madurez, de los 40 a los 59 afios, registramos 74
mujeres y 12 hombres. Su repertorio comprende 206 temas: 154 canciones y 52
coplas. Seis mujeres de este grupo se integran entre las mejores transmisoras de

3 Al ser la literatura oral ya hoy una manifestacion folklérica que vive y se reproduce soterradamente,
es muy dificil para los investigadores asistir a su transmision natural, su portador puede ser cualquier
vecino de una comunidad. Pero no todos los usuarios participan de igual manera en esta cultura
ancestral. La mayoria lo hace de forma pasiva o recordando Unicamente algun que otro texto suelto.
Son s6lo una minoria, aunque bastante amplia, los que conservan un numero significativo de temas,
y realmente excepcionales los grandes portadores del saber tradicional, capaces de recordar mas de
una veintena de poemas.

3

El nombre de los informantes por comarcas y pueblos aparece detallado en el fndice de Informantes.

2 En Tabla 4 se detalla el niimero, el sexo de los informantes y las versiones cantadas por ellos en cada
franja de edad.
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la provincia: Dolores Perea, Lucrecia Jiménez y Maria Marquez con mas de diez
temas, Antonia Lopez Escamilla con nueve, Elisa Gonzélez Ortiz con ocho y
Emilia Moreno con siete.

Hay que destacar entre ellas a Dolores Perea. Esta tarifefia, de 45 afios en 1979,
de nivel econdmico medio y cultural bajo, es una informante excepcional. Bailaora
experta de chacarrd, ademas de los once textos liricos que aqui se muestran®?, nos
canté mas de treinta romances tradicionales y varios cuentos y refranes, aunque
con esto no agoto todo su repertorio. Mostrando una clara conciencia de que su
saber es un tesoro cultural, nos dijo que s6lo “nos daba lo que menos valia” ya
que “lo mejor era para su hija”. De excelente memoria, sus versiones, ejecutadas
con una musica primorosa, son muy completas y variadas tanto en ¢l tema (amo-
roso, de burlas, picante, de réplica, religioso, de oficios) como en las estructuras
(canciones cuento, paralelisticas, dialogadas, enumerativas y de coplas libres)
Yy, en algunos casos, de larga raigambre tradicional (los n* 779 y 801 son claras
supervivencias del Siglo de Oro).

Curiosamente, el grupo formado por informantes de 60 a 79 afios, el més
numeroso —78 mujeres y 15 hombres—, nos ha suministrado sélo dos versiones
mas que el anterior: 208 (53 coplas y 155 canciones). Tres de estos informantes,
Rafael Soto Pefia, Antonia Coronil Rocha y Remedios Perdigones, nos cantaron
mas de diez temas y otros tres, Juana Gonzalez Ortiz, Manola Moreno Morales y
Mercedes Torrejon, mas de cinco.

Los mas ancianos —de 80 a 94 afios— han resultado también magnificos in-
formantes. Si su namero es menor —15 mujeres y solo 1 hombre—, sus textos son
numerosos: 63 coplas (proporcionalmente el nimero mayor) y 26 canciones. En
contra de lo que podria pensarse, estos transmisores han hecho gala de una envi-
diable memoria y sus versiones han sido muy bien recordadas. Muchos de ellos
se encuentran, ademas, entre los mas fértiles informantes de nuestra coleccion.
Dos de los considerados excelentes, estan dentro de esta franja de edad, es mas,
la mejor transmisora de la provincia tenia 86 afios en 2001, la jerezana Carmen
Garcia Rebelles, que nos cantd 26 coplas. Otra octogenaria avanzada, Manuela
Castellano Lanzarote, de 85 afios, también nos proporciond un rico material: 20
coplas y 3 canciones, lo que demuestra que en los afios de infancia y juventud de
estas mujeres, las primeras décadas del siglo XX, la cancién tradicional gozaba

3 1779, 801b, 8072, 831a, 866, 876, 877, 891, 901, 908, 938, 939a.
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de una extraordinaria vitalidad, y mas concretamente que la copla, que hoy se
conserva sobre todo en la memoria de los transmisores del Campo de Gibraltar,
gozaba en estos afios de gran pujanza en Jerez y Rota, sus ciudades de origen.
Quisiera destacar, por ultimo, que la mas anciana de nuestras transmisoras, Ma-
nuela Benitez Naves, de 91 afios, de Ubrique, nos canto la Gnica version recogida
de Los mandamientos de amor (n° 837). Parece que este tema, tan popular aun
hoy en otras zonas panhispanicas, desaparecid con ella de la memoria de los in-
formantes gaditanos.

Vemos, entonces, que en la provincia de Cadiz los mejores informantes se
sitian entre los de 40 y 90 afios, lo que demuestra que la literatura oral vive hoy
cada vez mas como recuerdo lejano.

Es evidente el cambio brutal que se ha producido en Espaiia en los tltimos
aftos. Manuel Alvar contaba de su experiencia recolectora en Malaga y Granada
que llegd hasta finales de los afos sesenta del pasado siglo:

Pensando en las gentes viejas como conservadoras de la tradicion, se lograban
unos resultados bastantes negativos: [...] los mejores resultados se obtuvieron con
mujeres de catorce a cuarenta afios, y, particularmente, entre chicas de catorce a
veintantos. Se dio el caso paradéjico de que eran las jovenes quiénes gustaban de
cantar y retener de memoria los romances que oyeron a sus madres; en tanto éstas,
con los azares de la vida, han ido olvidandose de la tradicion de la que un dia fueron
depositarias®.

.Quiere esto decir que por ser nuestros informantes mas viejos que los del
profesor Alvar, de seguir asi las cosas, la literatura tradicional desaparecera
pronto? No sabemos lo que ocurrira en el futuro. Lo cierto es que a principios
del siglo XXI, mas de cuarenta afios después de estas palabras, la coleccion de
textos aqui reunidos sigue siendo abrumadora y si algunos temas parece que han
desaparecido con la muerte de sus viejos depositarios, son atin muchos los jovenes
que guardan en su memoria un importantisimo repertorio, y, lo que me parece mas
importante, atn los nifios gaditanos se deleitan jugando con las cancioncillas que
durante tantos siglos entretuvieron a los nifos espafioles.

# “Unarecogida de romances en Andalucia (1948-1968)”, en E/ Romancero en la tradicién oral moderna,
ler. Cologuio Internacional ed. de D. Catalan y S.G. Armistead con la colaboracion de A. Sanchez
Romeralo, Madrid, CSMP- Univ. de Madrid, 1972, pp. 95-116. La cita en pp. 97-98
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TRATAMIENTO DE LOS MATERIALES

LA ORDENACION DEL CORPUS

Habituada a la edicidn de textos orales, y sin temor previo al manejo de cien-
tos o miles de versiones de un mismo tema, afronté, con lo que yo creia era un
conocimiento solido de sus codigos, mis primeros acercamientos al repertorio
que les presento. Un habito y un conocimiento que muy pronto se tornaron en
inexperiencia y confusion. El discurso de la lirica tradicional escapa por completo
a los tipos de recurrencia y de codificacion de los géneros narrativos colindantes.
Imposible someter estos materiales a la comprension de significados de sus con-
géneres, imposible intentar una ordenacion similar, del todo imposible analizar
los mecanismos y los modos de transmision en paralelo al cuento o al romancero.
Consciente, pues, desde el principio de que la comprension de estos textos rehuia
mis habituales practicas de investigacion, me dispuse a estudiarlos a la vez que los
comprendia y, sobre todo, a la vez que inventaba nuevos modos de acercamiento
a un mundo que desde, mis prejuicios, consideraba conocido.

Si algo tuve claro desde el principio (y voy a hablarles antes de nada de la
clasificacion) es que la catalogacion de este repertorio no podia someterse a una
taxonomia mds o menos rigida. Si entre los estudiosos del Romancero, género mas
“fijo” por su estructura narrativa y su extension, reelaborado en cada repeticion
pero esencialmente el mismo desde hace seis siglos, se sigue debatiendo este
problema, en la lirica el panorama se complica extraordinariamente al tratarse de
un producto breve, esencialmente ndmada, que vive y se transmite desgajando-
se*. La naturaleza migratoria y esquiva de la lirica oral rehuye ciertos habitos de

% Como dice M. Alvar, la lirica en su transmision “se deshace, pierde toda su estructura rigurosa y
nos deja finisimas arenas de su oro”. Véase “Patologia y terapéutica rapsddica. Como una cancion se
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ordenacion y exige una comprension muy amplia y profunda de los textos. Aqui,
clasificar no es sinonimo de ordenar y podemos conformarnos con que clasificar
se aproxime a ser casi sindonimo de comprender. De ahi, que en mi trabajo haya
tenido en cuenta la poética de cada texto, y a un tiempo, sus relaciones con sus
congéneres antiguos y modemnos, la organizacion formal de su discurso y los signi-
ficados dichos y no dichos en cada palabra. Por tanto, no he ordenado para estudiar
sino que, obligatoriamente, he analizado y desentrafiado el texto y esa prolongada
labor ha desembocado en la propuesta de catalogacion que les presento.

Cotejados los distintos tipos de ordenacion de los mas de sesenta repertorios
liricos modernos que he manejado, la primera cuestion que tuve que dirimir fue
sido la de seleccionar el criterio eje que vertebrara su clasificacion. En lo publi-
cado, dicha cuestion se resuelve de dos maneras: o bien el ciclo anual, es decir, la
comprension del texto adscrita a su funcion ritual y humana, permitia una ordena-
cion de las versiones; o bien, era el tema el referente primordial que facilitaba tal
operacion. Ni una ni otra me convencen. Ambas ignoran, o por lo menos relegan
a un segundo plano, la naturaleza literaria de los textos y, por tanto, su esencial
consideracion filoloégica, cuando no resultan en ocasiones demasiado forzadas,
por no decir arbitrarias.

La clasificacion por el sistema del ciclo anual, una de las mas practicadas
en nuestro pais*’, no resulta demasiado convincente. La defensa de que cada texto
responde a un encuadre ritual determinado —considerando que su melodia, su fun-
cidn y su contenido debieron concordar en su origen—, es cuando menos discutible.
Es dificil de aceptar, por e¢jemplo, que los cantos laborales so6lo se interpreten en
verano, los de ronda en primavera, los de boda en otoiio o los infantiles en la época
de carnaval, como si la gente solo trabajara, rondara, se casara, naciera o jugara en
cada una de estas estaciones. Es verdad que hay algunas canciones que estdn unidos
al ciclo anual —las de Navidad especialmente— pero son un niimero mas bien corto
en el conjunto de las costumbres. Por otra parte, la practica habitual de los propios
usuarios de la cancion tradicional y su libertad de uso multiple de buena parte del
repertorio, contradice de plano este sistema. Esta libertad se hace mas intensa en
el momento actual en que las canciones populares se han desfuncionalizado en

convierte e¢n romance” en EIl Romancero. Tradicionalidad y pervivencia, Barcelona, Planeta, 1970,
pp. 285-304. cita en p. 293.

3 Empleada por primera vez por el musicélogo aleman Marius Scheinder en sus colaboraciones con el
Instituto Espariol de Musicologia, fue seguida por todas las colecciones populares editadas por este
organismo desde la primera de ellas, el Cancionero Popular de Madrid de Garcia Matos.
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sumayoria, al desaparecer los hitos folkléricos, estructuradores de la sociedad en
otro tiempo. Una clasificacion, pues, con estos criterios es imposible; ignoramos,
como lo ignoran en general los mismos informantes, los usos y costumbres que
se asociaban a los cantares. Ademas, nada o muy poco puede aclarar acerca de la
naturaleza literaria de un cantar, el hecho de que se interpretara trillando, cosiendo
o en una boda. Aunque algunos textos aludan a esos trabajos o ceremonias, esto
no quiere decir ni que se compusieran expresamente para €s0s momentos ni que
se canten s6lo en esa ocasion concreta®®,

En cuanto a las clasificaciones meramente tematicas tampoco resultaban
adecuadas a mi proposito. Si mi objetivo es mostrar la naturaleza literaria de la
cancidn popular, el tema solo informaria de uno de sus componentes, olvidando la
estructura y los procedimientos textuales que hacen que un texto se convierta en
literario. Ademas, este criterio s6lo puede ser aplicado con verdadero rigor en las
coplas sueltas, pero ;,como determinar el tema de canciones que estan construidas
con estrofas arbitrarias, unidas s6lo por un estribillo y melodia homogéneas? o
(qué hacer con algunas canciones monoestroficas con estribillo de tema diferente
en que éste adquiere mas entidad que la copla a la que se une? Por otra parte, una
clasificacion temadtica produce casi siempre mas una ruptura de vinculos entre
textos emparentados que otra cosa. Asi, la cancion E/ rio de Cartuja (n° 785),
articulada en el esquema paralelistico, tiene mucho mas que ver, por ejemplo, con
Debajo de la hoja (n°® 780), que con cualquier otro texto de burlas.

Por todas estas razones, y en coherencia con mi propoésito, pienso que sélo la
forma de desenvolverse el texto podra darnos la clave de una ordenacién compren-
sible, que nos permita acceder y comprender, desde un punto de vista literario, el
complejo mundo poético de la cancion lirica oral gaditana, aunque, en un segundo
paso, podamos organizar cada uno de los apartados por temas. Como podra apre-
ciarse en una simple lectura de los textos, este sistema no deja de entraiiar muchos
problemas por la misma naturaleza esquiva del material que tratamos.

Paso, pues, a desarrollar el esquema de clasificacion estructural que he seguido
en esta edicidn, intentando aclarar los principios fundamentales por los que me
he regido en su elaboracion. Distingo en primer lugar dos grandes tipos perfec-
tamente diferenciados: las COPLAS y las CANCIONES, que he distribuido de
la siguiente forma:

# Coincido en este aspecto con las ideas de M. Manzano expresadas en su Cancionero Leonés, Ledn,
Diputacion Provincial de Ledn, 1993, Vol. I, pp. 98-99.
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A. COPLAS

Nanas

Amor

De sabiduria popular
Burlas, satiras y picardias
Fiestas

De columpio

Canto a la tierra
Carifio y pena filiales
Oficios y ocupaciones.
Religiosas

. De Navidad

Varias

PN R DD

—_ —
M= o0

B. CANCIONES

1. Monoestroficas con Estribillo

2. Seriadas
2.1. Paralelisticas
2.2. Enumerativas
2.3. Acumulativas

3. Encadenadas
3.1. Imbricadas

4. Dialogadas
5. Cuento
6. Con Coplas Libres

Entiendo por COPLA el complejo tematico formal que tiene el caracter de
unidad poética minima, una estrofa que se canta de forma auténoma, con indepen-
dencia del metro. Constituyen el grupo mas numeroso de textos liricos de Cadiz:
746 temas representados en 789 versiones. Por su parte, con el término CANCION
designo aquellos textos que estan constituidos por una serie de estrofas o coplas
enlazadas por una melodia. Su niimero en la provincia de Cadiz es también muy
elevado: 377 versiones de 274 temas®.

¥ Vease en Tubla 5 el nimero de temas y versiones (publicadas e inéditas) por tipos y estructuras.
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En el riquisimo repertorio de COPLAS gaditanas encontramos textos represen-
tativos de diversos niveles de tradicionalizacidn y diferentes grados de antigiiedad.
Frente a temas afiejos y extendidos en toda la tradicion hispanica:

Aguilas que van volando, Cuando quise, no quisiste;
en el pico llevan hilos, ahora que quieres, no quiero;
dejadmelos pa coser sufras til del amor triste,
mi corazon que esta herido. como yo sufri primero*.

(n° 196) (n°292)

aparecen otros de reciente factura, de difusion local y que responden claramente
a las practicas de la improvisacion poética.

De Valencia yo he salido Yo me despido de ustedes
con toda pura verdad, y no me doy de cobarde,
cuando se muera Tirilla, la nifia que estd grabando,
ya se acabd el chacarra®. dale recuerdo a tu padre®.
(n° 615) (n° 628)

Como decia, algunas de estas composiciones “improvisadas” han perdido
la nocidon de autoria intelectual y han pasado a integrarse en la poesia oral de la
comunidad.

“ En Juan Timoneda, Cancionero llamado Sarao de amor... Segunda Parte, Valencia, 1561, f. 13,
ya aparecia: “Aguila que vas volando, / lleva en el pico estas flores, / daselas a mis amores, / dile
como estoy penando” (M. Frenk, Corpus de la Antigua Lirica Popular Hispanica (siglos XV a XVII),
Madrid, Col. Nueva Biblioteca de Erudicion y Critica, Castalia, 1990, 2* ed., n° 571). En la tradicion
oral moderna la copla se documenta en Castilla-Ledn, Extremadura, Argentina, México, Andalucia y
Canarias.

4

E. M. Torner cita una Glosa de principios del siglo XVII, “A una sefiora tratandola de vieja” (Ms.
del British Museum, Add. 18.706): “Quando quise no quisisteis, / agora que vos queréis / no quiero,
porque paguéis / por la pena que me disteis”. (Livica Hispdanica. Relaciones entre lo culto y lo popular,
Madrid, Castalia, 1966, n° 65). Conocemos versiones de esta copla de otras provincias andaluzas,
Canarias, Avila, Valencia, Burgos, México y Argentina.

&

S

Copla improvisada a principio de los afios ochenta por Juan Gonzalez Roman, ¢l “Tirilla”, de sesenta
afios, uno de los fandangueros mas populares de Tarifa, famoso por su virtuosismo a la guitarra y su
facilidad como improvisador. Emigrado hace afios a Valencia, acudia puntual a la romeria de la Virgen
de la Luz para participar muy activamente en las fiestas del chacarrd. (J.1. de Vicente Lara, El chacarra
vsus tradiciones, Algeciras, Junta Coordinadora de Actividades y Establecimientos Culturales, 1982,
p. 81).

Copla dedicada a la recolectora, Carmen Tizdn. No conocemos datos de informante ni fecha de reco-
leccion. (M® J. Ruiz Fernandez, La tradicién oral del Campo de Gibraltar, ob. cit., 1995, p.141).

4

&
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He ordenado las coplas por temas*, lo que, a mi entender, facilita su lectura y
permite su adscripcion al ambito en el que se recrean. No he dudado en iniciar el
repertorio con las Nanas o coplas de cuna, aunque estas suelan aparecer incluidas
convencionalmente dentro de los repertorios infantiles. Los usuarios de las nanas
son adultos y tal circunstancia se refleja explicitamente en su poética, muy aleja-
da de la que presentan los textos en los que el nifo es transmisor. La nana es un
género de madres y abuelas que ejercen, singular y apasionadamente, el emotivo
papel de “arrulladoras”. Construidas con una fuerte codificacion formulaica, su
funcioén, lanecesidad de encontrar un ritmo melodico repetitivo que incite al suefio,
hace que el texto sea lo menos importante®. El emisor se apoya en determinados
personajes para reforzar los contenidos de su mensaje: religiosos (Virgen, santos
o angeles...); animales (pajarillos, gallinitas...); elementos de la naturaleza (sol,
luna, lucero, rosa...) y otros de diverso tipo, como el mitico coco. Desde €l punto
de vista poético, practicamente las 34 nanas de Cadiz repiten los mismos esque-
mas constructivos: apostrofes (“Duérmete, mi nifio™); apelativos reforzados con
adjetivos afectivos (“nifio chiquito”); giros estereotipados en el comienzo (“Mi

29 &6

ninio”, “Duerme”, “Duérmete”, “Ea la ea”, “Si mi nifio se durmiera”, “Que viene’);
multiples diminutivos (“gitanito”, “lucerito”, “pafiolitos”, “ojitos”); repeticiones
de los primeros versos (“Mi nifio duerme, / mi nifio duerme”, “Ea la ea, / ea la
ea”); enumeraciones paralelisticas continuadas (“Duérmete, mi niito, / duérmete,
mi sol, / duérmete, pedazo / de mi corazon™); presencia de interjecciones topicas

(“ea™)....etc. He aqui algunos excelentes ejemplos:

Ea la ea, Ealaea,
ealaea, calaea,
pafiolitos de nieve, perejil y culantro
lazos de seda. y alcaravea.

(n°® 18a) (n°19)
Pajarillo que cantas Duerme, nifio chiquito,
en el almendro, que viene el coco
no despierte a mi nifio y se lleva a los nifios
que esta durmiendo. que duermen poco.

(n° 28) (n®7)

# He seguido, simplificandolo, el criterio de F. Rodriguez Marin en su obra clasica, Cantos Populares
Esparioles, (1882-1883), Madrid, Atlas, 1981.5 Vols.

4 Véase el estudio de P. Cerrillo Torremocha, Nanas, Ciudad Real, Perea Ediciones, 1992.
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Las coplas amorosas son las mas abundantes (297). Divididas entre las que
expresan un amor gozoso (Requiebros, Declaraciones, Ternezas y Constancia) y
un sentimiento dolorido (Penas, Ausencia, Celos y Desdenes), muestran, sin duda,
el tema preferido en la fiesta. El copioso repertorio de coplas amorosas tarifefias
es un excelente testimonio de lo que el chacarra ha significado para la tradicion
lirica campogibraltarefia y para toda la provincia de Cadiz.

Los dientes de tu boquita Alo lejos que te veo
me tienen cautivo y preso, se alegra a mi corazon:
en mi vida he visto yo donde candelita hubo,
echar cadenas a un preso. nunca rescoldo falto.
(n° 60) (n° 120)
A la mar fueron mis 0jos Anoche estuve en tu puerta,
por agua para llorar te pegué en la cerradura;
y se han venido sin ella no me quisiste abrir,
porque se ha secado el mar. corazén de piedra dura.
(n®193) (n° 199)

Las burlas, satiras y picardias, el segundo nicleo tematico mas abundante de
las coplas gaditanas (144), han formado parte destacada, en cualquier rincon del
mundo hispanico, de las controversias orales poéticas. Mas fértiles en forma de
cancion, también estan ligadas en Cadiz principalmente a las ceremonias festivas
del fandango tarifefio aunque no falten en otras comarcas.

Marco se caso en Segovia, Al subir las escaleras Una vieja mu revieja,
era tuerto y jorobado, te vi las medias azules, mas vieja que San Antén,
cOmo seria la novia, y mas p’arriba te vi se echaba la teta al hombro
que Marco fue el engafiado. sabado, domingo y lunes. y le colgaba el pezon.

(n°® 429) (n® 454) (n° 500)

El canto a la propia fiesta (82), los textos sentenciosos que encierran un verda-
dero compendio de sabiduria popular (71), la exaltacion del sentimiento religioso
(27), los oficios y ocupaciones (25), la alabanza a la tierra (20), ¢l carifio o la pena
filial (13) y las letras de columpio (8) completan el riquisimo cuadro tematico que
la copla adopta en Cadiz. Son temas recurrentes en la lirica oral hispanica que
resaltan el sentido profano de la vida con esa esencialidad emocionada y compri-
mido simbolismo que caracteriza a la expresion popular.
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Cuando sales de bailar El que es ciego y viene al mundo
con los palillos y los lazos, con esperanza de ver,
pareces la reina mora penita no tiene tanta
cuando sale del palacio. como el que ha visto y no ve
(n® 559) (n° 380)
iMira qué nino!, Al marinero en la mar i Viva Cadiz porque tiene
iay, qué bonito! nunca le falta una pena; las murallas junto al mar
Su madre le esta lavando ya se le parte el timon, y los cafiones mirando
los pafialito ya se le apaguen las velas. al Pefién de Gibraltar!
(n°718) (n° 670) (n° 653)
De la raiz del olivo La nifia que esta en la bamba
naci6é mi mare serrana es mi hermana y no me pesa;
y yo, como soy su hijo, quisiera ponerle flores
naci de la misma rama. de corona en la cabeza.
(n° 659) (n® 634)

La mayoria de las coplas sueltas se han recogido en Tarifa (442), y en general
en el Campo de Gibraltar (626) por su uso especifico en las fiestas de chacarrad.

Algo mas complejo que éste de las coplas es el mundo de las CANCIONES.
Como adelantaba, su nimero en la provincia de Cadiz es también muy elevado: 377
versiones de 274 temas. En este caso, es en la Campifia, concretamente en Jerez (68)
y en Arcos (57), donde se han registrado mayor numero de materiales.

Aqui, la consideracion de la estructura textual es la que me ha guiado en el
dificil trabajo de la clasificacion. Aun asi, he intentado de nuevo una matizacion
con la distribucion de las versiones de cada apartado en PROFANAS Y RELIGIOSAS,
etiquetas todavia generales que permiten una lectura de los textos algo mas vincu-
lada al ambito folklorico en el que viven, sin llegar a disociarlos en una taxonomia
ilegible, como hubiera ocurrido de haber aplicado una subclasificacion tematica.
La mayoria de las canciones son un conglomerado de coplas heterogéneas, y
que no presentan, por tanto, un unico asunto. Aparecen aqui, por primera vez, el
problema de los versos y de las estrofas migratorias. Imposible, por tanto, aplicar
el criterio tematico®.

* A pesar de las dificultades, y para poder apreciar mejor los asuntos mas tratados en el cancionero
gaditano, he intentado (7abla 6) una clasificacion de las canciones por temas —siguiendo el mismo
esquema que en las coplas— sin tener en cuenta sus estructuras, asi como un recuento del numero de
coplas y canciones por su tematica (Tabla 7). El amor y las burlas continfian siendo los temas favoritos
de este segundo grupo de textos liricos.
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En términos generales, y desde el punto de vista de su organizacion formal, el
cancionero lirico gaditano se diversifica en una multiplicidad de opciones que pro-
yectan nitidamente los caminos por los que se desenvuelve la lirica panhispanica.

1. CANCIONES MONOESTROFICAS CON ESTRIBILLO

Canciones minimas formadas por una sola copla basica con estribillo que se
canta antes o después de la estrofa bésica o intercalado entre sus versos. En Cadiz
se documentan 28 titulos con esta estructura.

En este tipo de canciones los estribillos solo parecen incluirse por su natu-
raleza poematica, perdiendo la funcion de cohesion de estrofas con autonomia
tematica que suelen desempefiar en la lirica contemporanea. Su intenso lirismo
o su capacidad ritmica envuelven la cancion, llegando en muchos casos a perder
su caracter complementario para convertirse en el centro de la composicion. Esto
parece muy claro, por ejemplo, en Tended la barca, tendedla (n° 755) y en Tin,
tin, bordon (n° 756). José M? Capote nos cant6 la misma estrofa con dos estribillos
diferentes. En la primera, el estribillo, cargado de lirismo y evocacién poética,
aparece después de la copla que queda complementa oscurecida:

A la orilla de un rio
llora un cabrero
que se le ha muerto un chivo
de los primeros.

Tended la barca, tendedla,
tendedla sobre la arena,

v los marineritos

venid por ella,

que se la lleva el agua,
que se la lleva.

La barca ya se ha anegado
v el barquerito con ella.
Tirad de los cordeles,
madame bella,

tira de los cordeles

que son de seda.

En la segunda, interpolado tras el segundo verso, consigue, con su fuerte
recurrencia acustica y su sucesion de elementos impresivos cargados de ritmo,
hacer olvidar la seguidilla:
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Y a la orilla de un rio
llora un cabrero
Tin, tin, tin, tin, tin.
que se le ha muerto un chivo
de los primeros.
Tin, tin, tin, tin, tin.
Moliné, moliné,
cordon, cordon,
fardon, fardon,
jay moliné!.
Turrun, tutun,
tarran tantan.
A la rueda del molino de moler.

JAy, fortuné!

Como es usual en toda la tradicion moderna, en Cadiz los estribillos de estas
canciones minimas pueden ser independientes de la copla a la que se unen, casi
todos, o estar relacionados tematicamente con ella, lo que ocurre sobre todo en
las canciones navidenas, bastante mas folklorizadas. Es curioso mencionar en
este sentido la cancion 760, Yo no soy marinero, en la que la estrofa bésica, muy
popular, cambia la condicion, el nimero y las sefias de identificacion de los per-
sonajes, “cuatro muleros”, “mula torda”, por “tres marineros”, “toca blanca”,
para adaptarse al largo estribillo con que se canta:

De los tres marineros

que van al rio

y el de la toca blanca

es mi mario.
Yo no soy marinero,
Yo no,
yo no soy cardenal
del amor.
Yo no soy marinero,
que si lo fuera,
yo cogiera los remos
¥y a mi morena,
Y a mi morena
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Un fendmeno inverso se produce en Un viejo cagon (n° 758). Aqui es el
estribillo el que se adapta a la copla, convirtiendo en divertida burla una
cancion navidefia muy folklorizada en Cadiz (n® 1018)*:

Por entrar en la tuya posada,
por entrar en el tuyo meson,
por gozar de tu amor Catalina,
por gozar de tu amor Concepcion.

Tin, tin, Catalina, Tin, tin, Catalina,

tin, tin, Concepcion, tin, tin, Concepcion,

que a la puerta llama que ha nacido el rey

un viejo cagon. (n° 758) de la redencion. (n°® 1017)

Una verdadera joya de larga y asentada andadura encontramos en los estribillos
de las canciones 764 y 773:

;Y ay qué tumillito,
y ay qué tumilla!

iAy que hermoso nifio
148

que esta en el portal

Estos dos primeros versos han tenido la suficiente vitalidad para adaptarse con

el paso del tiempo a las necesidades concretas de la comunidad que los ha hecho

suyos. En Cadiz ha encontrado la mejor metamorfosis para garantizar su super-

vivencia, la Navidad, unico espacio privilegiado en el que la cancion tradicional
aln sigue siendo una realidad permanente.

2. CANCIONES SERIADAS

La organizacion estructural de los textos gaditanos en series regidas por el
paralelismo, la repeticion o la enumeracion es algo recurrente. El cardcter esen-
cialmente socializador de la poesia de tradicion oral justifica, naturalmente, este

47 Este nuevo sentido jocoso también se ha hecho muy popular en la provincia, hasta el extremo de haber
dado lugar a una larga narracion en prosa. En nota al texto transcribo uno de estos relatos.

# Se trata de una version vinculada textualmente en sus dos primeros versos a un cantar de labradores
que cuando menos vivio en el siglo XVII: “;Qué tomillejo,/qué tomillar! / ; Qué tomillejo, / tan maio
de arrancar!”. (Correas, Arte, p. 446).
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hecho. Tales recursos se intensifican o pasan a un segundo plano segin la cancion
busque una actualizacion mas individualista 0 mas participativa.

Entiendo, pues, por canciones seriadas aquellas que amplian un nucleo te-
matico en una serie inacabada de repeticiones y / 0 enumeraciones. Segun sus
diferentes estructuras, incluyo en ellas las paralelisticas, las enumerativas y las
acumulativas.

2.1. CANCIONES PARALELISTICAS

Las canciones paralelisticas, conformadas por series abiertas de estructura
progresiva, presentan muchos matices dificiles de reducir a un esquema unico,
aunque, como sefiala E. Asensio, todas ellas se sirven “de la repeticion como
principio que domina y organiza la materia poética™®: Esta “puede consistir en
repeticion de palabras, epitetos, formulas, versos enteros [...], hasta llegar a las
modalidades mas desarrolladas de las técnicas paralelisticas™®. La iteracion con-
tinuada implica las mas de las veces una enumeracion.

He considerado el paralelismo en este sentido amplio, incluyendo en este
apartado tanto las canciones que presentan un “paralelismo conceptual” (aquellas
que insisten en un mismo tema con alguna limitada coincidencia en el modo de
expresion), como las que se construyen con distintos grados de “paralelismo for-
mal”. Y tanto las que muestran un “paralelismo integral” —en todas las estrofas—,
como las que alternan estrofas paralelas con otras exentas, “paralelismo parcial™'.
En este grupo de canciones encontramos los siguientes tipos de paralelismo in-
terestrofico:

4 E. Asensio, Poética y realidad en el cancionero peninsular de la Edad Media, Madrid, Gredos, 1970,
2%ed., p. 72.

%0 A. Sanchez Romeralo, “Hacia una poética de la tradicion oral. Romancero y lirica, apuntes para un
estudio comparativo”, en E! Romancero en la tradicion oral moderna,ler. Coloquio Internacional,
Ed. de D.Catalan, S.G. Armistead y A.Sanchez Romeralo, Madrid, CSMP-Gredos, 1972, p. 230.

st Es muy frecuente en la lirica popular contemporanea que la introduccion y el desenlace de este tipo
de canciones sean auténomos, asi como que las distintas coplas que componen la canci6n estén unidas
por estribillos relacionados con el tema o completamente ajenos. (Para una mas detallada definicion
de estos términos vid. C. Magis, Lirica popular contempordnea. Esparia, México, Argentina, México,
El Colegio de México, 1969, p. 596).
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a) El conseguido por la reiteracion de ‘clichés’ o formulas iniciadoras del
discurso®

Estas formulas llegan a funcionar muchas veces como un motor que guia o
genera la estructura sintactica y/o semantica de las coplas que integran la cancion.
Dentro de este primer tipo, se incluyen:

—Los que no ocupan todo el verso

Aparecen en las canciones 782 (Dicen que.../ vo...), 800 (No importa que...
/si...)y 827 (Yo soy un pobre...). El més asentado en la tradicion es el primero.
Utilizado con profusion en la lirica popular desde la antigiiedad>, presenta diferen-
tes formas de organizacion®. En nuestra cancion, las dos coplas repiten la misma
estructura y estan perfectamente trabadas entre si. Todos los versos guardan una
evidente relacion conceptual y sintactica con el giro estereotipado inicial. Ambas
desarrollan una estructura dicotomica, uno de los esquemas favoritos de la cancion
popular®: en el primer distico se hace una afirmacion objetiva de un elemento de
la naturaleza —la pechuga blanca de la golondrina y el vuelo sobre el mar de la
palomita—, que actia como simbolo de la afirmacion subjetiva (y yo...) del segundo
—la pureza de Maria y el deseo de pasar el mar en los brazos del amante—:

Dicen que la golondrina
tiene la pechuga blanca
v yo digo que Maria
fue concebida sin mancha.
Dicen que la mar pasara

52 Auno los conceptos de esquema —“cristalizacion de una estructura mental y sintictica”- y cliché
—“ciertas frases y versos que se estereotipan y circulan en textos de las mas variada indole™- que C.
Magis separa de forma algo confusa y poco operativa. Ibid., pp. 393-439.

3 Asi por ejemplo en el siglo XVIL: “Dicen que el alfiler / que se da por despedida; // mas yo digo que
es mentira, / que se da por bien querer” (Alin, Canc. Trad., n° 980)

> Vid. B. Garza Cuaron, “Los clichés iniciales en la lirica popular. México y otros paises del mundo
hispanico”, en Estudios de Folklore y Literatura dedicados a Mercedes Diaz Roig, ob. cit., pp. 495-
537. El analisis concreto de Dicen que en pp. 496-502.

% J.de Almeida Pavdo distingue dos tipos morfoldgicos fundamentales en la copla: el de estructura
dicotomica, “onde ¢ visible o cotejo de duas realidades mais o menos interdependientes ou até inde-
pendentes entre si”, enunciadas en el primero y en el segundo distico; y el de estructura homogénea o
unitaria, *onde avulta apenas uma unidade semantica”. Aspectos do Cancioneiro Popular Acoriano,
Ponta Delgada, Universidade dos Agores, 1981, p. 226.
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la palomita en un vuelo
¥ yo quisiera pasarla
en los brazos de mi duefio®.

—Los que llenan todo el primer verso

Por ejemplo, 4 esos dos que estin en medio (775), ‘cliché’ formulaico
de canciones de baile, o En la orilla del rio (787) y En medio de la plaza (7188),
que suelen utilizarse en coplas de caracter jocoso.

—Los que comprenden mads de un verso

Son ‘clichés’ que en la mayoria de los casos imponen la organizacion general
de la cancidn. Sobre ‘calle / camino’ se construyen cuatro temas: Como vives
enfrente (7179); El rio de Cartuja (785); Por la calle abajito (804) y En esta calle
(786). Los tres primeros, responden a una de las formulas mas cristalizadas en la
lirica popular panhispanica: “Por la calle abajito (Por el mismo camino) /van... ™.
Si en la cancién 779 el esquema solo sirve como inicio de la coplas:

Por la calle abajito Por la calle abajito
va quien yo quiero van mis amores,

no le veo la cara lleva el pelo tendido,
con el sombrero. lleno de flores.

en las otras dos, su aparicion genera una estructura peculiar en todas las estrofas:
una serie abierta enumerativa que se ajusta a varios esquemas en los dos tltimos
Versos:

Por el mismo camino Por la calle abgjito
van dos comadres, va un cura loco,
con el abaniquillo con la cajera abierta,
dale que dale. tomando un polvo.
Por la calle abgjito Por el mismo camino

¢ Vid. el estudio que dedica P.Pifiero a esta cancion, “La cancién de cuna, entrecruce de ritmos, temas y
motivos. El ejemplo de una nana de tradicién moderna andaluza”, ELO. Estudos de Literatura Oral,
2 (1996), pp. 189-202.

57 Vid,, las distintas muestras que retine C. Magis de Espafia, México y Argentina y sus multiples posi-
bilidades de variacion (ob. cit. pp. 415-418).
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va una gallina, van dos beatas,
meneando la cola recogiendo colillas
la mu cochina. en una lata.

Por la calle abajito Por la calle abajito
van dos ratones, van dos ratones,
uno lleva tocino uno va haciendo punto
y otro las coles. v otro botones.

Una de las canciones jocosas mas folklorizadas en todo el mundo hispanico,
Tu marido y el mio, puede constituir un buen ejemplo de distintas soluciones
organizativas dentro de las canciones paralelisticas. Todas las versiones unen sus
coplas con la reiteracidn del ‘chiclé’ que le da titulo, pero mientras la —a—y la
—c— se limitan a este procedimiento, la —b— abunda mucho mas en la repeticion:
sus dos primeras estrofas son claramente paralelisticas, y la Gltima, aunque rompe
el esquema, se resuelve mediante repeticiones sintacticas:

Tu marido y el mio
fueron al monte,
se han venido asustados
de un cagarrope.

Ta mario y el mio
fueron por lefia,
se han venido asustados
de una cigiiefa.

Tu mario y el mio
se han peleado,
se han puesto de cabrones
y han acertado.

b) Canciones Paralelisticas en sentido estricto

Las compuestas sobre la repeticidn conceptual y Iéxica entre estrofas con
variacion por sinonimia o inversion son las mas numerosas, por ejemplo:

Me estan haciendo una bata
del color del caramelo,
cada vez que me la pongo
me sale un novio torero.

Me estan haciendo una bata
del color de los fomates,
cada vez que me la pongo
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¢) Estructuras especiales

Algunas canciones se apartan de alguna manera de los dos grupos resefiados
mostrando peculiares esquemas organizativos. Por ejemplo, la n°® 810, Ven, ven,
ven, presenta una estructura regresiva. Repite al final de cada una de las estrofas
—unidas entre si por el incipit— sus dos primeros versos, afiadiendo al final otro dos
que vuelven a coincidir en el inicio. Esta iteracion continuada del Ven, ven, ven,
envuelve toda la cancion consiguiendo la misma estrecha cohesion que presentan
las estrictamente paralelisticas:

Ven, ven, ven,
a la fuente a beber,
y alli con picos de oro
las aves hacen coro.
Ven, ven, ven,
a la fuente a beber.
Ven, ven, ven,
un ramillete a hacer,
de rosas y claveles
que pueblan los verdeles.
Ven, ven, ven,
un ramillete a hacer
Ven, ven, ven,
conmigo otra vez.

Por su parte, la 829, Vestir al nifio, esta construida sobre el esquema del para-
lelismo enumerativo: todas las coplas son idénticas y lo que cambia es el elemento
enumerado, cada una de las prendas con las que se viste al nifio™:

Calcenticitos < Zapatitos < Camisita< Chaponcita <Batoncito
< Jerseisito < Capita < Gorrito de holanda,

querido niiio, te han de poner;

eso significa que el rey del cielo

ti lo has de ser.

Estas distintas realizaciones muestran claramente los diversos y complejos me-
canismos que sigue el paralelismo en la transmision oral de la lirica tradicional.

# La incluyo en este grupo y no entre las enumerativas por tratarse de una enumeracién abierta en el
sentido que le da M. Diaz Roig, es decir, aquella a la que se le pueden seguir afiadiendo elementos.
(E! romancero y la livica popular moderna, México, El Colegio de México, 1976, pp. 155-157).
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2.2. CANCIONES ENUMERATIVAS

Aunque todas las canciones paralelisticas contienen en mayor o menor medi-
da una enumeracion, he decidido singularizar este nuevo grupo incluyendo en €l
aquellas que presentan una enumeracion cerrada®, y las que forman una especie
de subgénero —Dictados topicos— en el que el principio enumerativo, domina y
organiza la estructura compositiva de los textos.

Segin la extension de los elementos enumerados, se pueden distinguir en
ellas, dos grupos:

a) Cada miembro de la enumeracion abarca una copla

Pueden presentar a su vez dos esquemas:

—Coplas paralelas en su modalidad enumerativa

En este caso, la enumeracion se combina con la repeticion textual. M. Diaz
Roig denomina este fenémeno, variacion serial®'. La relacién numeral o las partes
del cuerpo constituyen los elementos de las series listadas en este tipo de temas.
Tanto el romancero como la lirica de tradicion oral moderna muestran una singular
preferencia por la enumeracion progresiva de cantidades, con las que se colma el
deseo de contar la realidad.

En Una gitana predice la pasion (n® 844), por ejemplo, cada estrofa sirve al
cantor para revelar a la Virgen los tormentos que el recién nacido sufrira en el
martirio en cada parte de su cuerpo. Todas las coplas son idénticas, cambiando
solo el nombre de cada elemento, que se sitiia como primera palabra de la estro-
fa. Como ocurria en las canciones paralelisticas, la primera y la ultima copla se
apartan de la serie para introducir y concluir el tema.

Una gitana graciosa
de mu buenas condiciones
se ha arrodillado a la Virgen
y le ha dicho estas razon:

% Aquellas que tienen ciertos limites que impiden su desarrollo. Estos limites pueden ser internos o
externos al texto. (Vid. M.Diaz Roig, ob. cit., pp. 157-164).

o Ibid, p. 149.



—Las manitas de este nifio,
chiquetita(s) y sonrosadas,
algin dia han de ser
por los clavos traspasadas.

La cabeza de este nifio,
chiquetita y sonrosada,
algin dia han de ser
con espinas coronada.

El cuerpecito del nifio,
chiquetito y sonrosado,
algun dia ha de ser
por los judio(s) azotado.

Los piececitos del nifio,
chiquetito(s) y sonrosados,
alglin dia han de ser
por los clavos traspasados.-

La Virgen que oye eso,
lloraba desconsolada
porque la vida del nifio

la gitana le anunciaba.

Entré en un jardin de flores
cinco capullos corté;
eran los cinco sentidos
que yo puse en tu querer.
De los cinco te doy uno
y yo me quedo con cuatro,
por haberte conocido
y haberte querido tanto.
De los cuatro te doy uno
y yo me quedo con #res,
por haberte conocido
y haberte querido bien.
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Distingo también dentro de este grupo El chilindrango (831) y Los cinco
sentidos (834), canciones configuradas con un esquema muy codificado en la
lirica popular, que podriamos llamar de ENUMERACION DIsTRIBUTIVA. La primera
estrofa especifica el nimero de elementos que se glosardn en las siguientes. En
cada copla, absolutamente paralelistica, se repite el numero de la anterior y se
anuncia el inmediatamente inferior, que impone la rima. Ambos temas se cierran
con una estrofa conclusiva que rompe el esquema:
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De los tres yo te doy uno
y yo me quedo con dos,
por haberte conocido
y haberte querido yo.

De los dos yo te doy uno
y yo me quedo con otro,
por haberte conocido
y que no te quiera otro.

Y el altimo que me queda
ése no te lo doy yo.
Fueron los cinco sentidos
que puse en tu corazon.

En este tipo de canciones el paralelismo colabora especialmente en la confor-
macidn del texto y contribuye a dar a la cancion una oportunidad de socializacion
que la enumeracién normalmente rehiye. El anuncio de los elementos que se van
a glosar al principio del texto y el hecho de que cada estrofa genere, restando,
la siguiente, ayuda a que transmisores ajenos al canto se incorporen a €ste con
relativa facilidad.

—Estructuras repetitivas que no alcanzan el paralelismo

Se trata siempre de canciones que desarrollan un tema mediante enumeraciones
cerradas internas. En la estrofa inicial se sefiala el motivo o el nimero de elemen-
tos a desglosar. La cancion se cierra con una copla conclusiva. Las repeticiones
se limitan a la iteracion del mismo esquema sintactico. En este grupo incluyo: E/
retrato de la dama (832), Los mandamientos de amor (837), Los sacramentos de
amor (840) y La baraja (842).

b) Cada miembro de la enumeracién abarca un verso

Presenta también dos modalidades:

—Dictados topicos

También llamados coplas geograficas, son muy abundantes en la lirica popular.
C.Magis los define como:“aquellas coplas que nos hablan del contorno (circuns-
tancias naturales, paisaje, fendmenos naturales), que citan nombres de pueblos y
regiones, o se refieren a esos lugares para calificarlos, para dar apodos colectivos
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de sus habitantes, o para registrar las relaciones que mantienen entre si los pueblos
vecinos y sus moradores”®,

La modalidad que encontramos en la cancidén gaditana Los lugares (836) es
una de las mds usuales: larga retahila enumerativa que refiere las virtudes o los
rasgos particulares de diversos pueblos de la misma region, aunque aqui aparecen
cuatro no andaluces. La anafora domina la composicion:

Para pepinos Ubrique,
para sandias Utrera,
para nabo(s) Algodonales...

Moro6n para borracheras..
Céadiz pa la pescadilla...
Madrid para la nobleza...

La aquilatada andadura en la lirica popular de este tipo de coplas explica, sin
duda, la cancién Los nombres (839). Se trata de una clara improvisacion tarifefia
en la que se han sustituido los pueblos por nombres de personas de la localidad.

Chamizo para la carne,
Florencio para el café,
Natera para el cacao
para el buen vino Manuel.

—Enumeraciones con repeticiones sintdcticas

En Los mandamientos del cortijo (838) y El triste garian (833) se enumeran,
de forma bastante prosaica, diversos aspectos de la vida campesina. La primera,
que imita de forma muy burda a Los mandamientos de amor, narra, en versos
irregulares y rimas aleatorias, diez penalidades de la vida en los cortijos. Mas
que de una cancidn, se podria hablar de una relacidn versificada. El triste gavian
comienza con una estrofa tipica de saludo a que le sigue, siempre con repeticio-
nes sintacticas, la enumeracion de las piezas del arado, que ocupa también diez
versos, aqui si regulares (octosilabos) y con rima asonante en los pares. Ambos
temas cierran la serie enumerada con una conclusion:

2 Ob. cit., p. 245.
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2. 3. CANCIONES ACUMULATIVAS

He incluido en este apartado cuatro canciones que ofrecen una forma peculiar
de enumeracion paralelistica consistente en afiadir al nuevo elemento enumerado
en cada estrofa todos los anteriores en una especie de ritornelo, de manera que en
el ultimo se recogen todos los miembros de la enumeracion.

Las doce palabras retornadas (849) es la mas popular en Cadiz. En el Campo
de Gibraltar, al recitarse para alejar las tormentas, conserva algun recuerdo de su
uso como conjuro. En la Campifia, concretamente en Arcos y Jerez, se emplea
como simple canto de Navidad.

—De las doce palabras retorneadas
dime la una.
—Launa es una,
la que parid en Belén
Virgen y pura ...
—De las doce palabras retorneadas
dime las doce.
— Las doce, los doce apostoles,
las once, las once mil virgenes,
las diez, los diez mandamientos,
las nueve, los nueve meses,
las ocho, los ocho gozos,
las siete, las siete palabras,
las seis, las seis velas
que ardieron en Galilea,
las cinco, las cinco llagas,
las cuatro, los cuatro evangelios,
las tres, las tres Marias,
las dos tablas de Moisés
donde Cristo puso los pies
para ir a la casa santa
de Jerusalén,
la una, ninguna como la Virgen pura.
Santo varon,
dame la vela que a ti te alumbra,
que a ti te alumbra el sol
y ami la luna.
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3. CANCIONES ENCADENADAS

El encadenamiento se utiliza para reforzar la union entre las distintas coplas que
componen la cancion. Cada una de ellas se inicia con el verso final de la anterior
que queda perfectamente integrado en sus respectivas estrofas.

De la vinculacion del cancionero tradicional con practicas po€ticas muy
antiguas y, en algunos casos, no estrictamente populares, hablan algunos de los
textos que incluyo en este grupo. Especialmente sugerente resulta Me pego mi
padre (855). El arcaismo de su estructura, en la que cada estrofa comienza con la
repeticion de los dos tltimos versos de la anterior, consigue el efecto del antiguo
leixa-pren: multiplica los registros, facilita el recuerdo, retarda el desenlace y agota
el tema. La capacidad de evocacion de una lirica primitiva se subraya aqui por el
empleo excepcional de un estribillo de honda raigambre tradicional , ya recogido
por Correas en su Vocabulario®.

Molo, molondron,
molondron, molondrero.
Me pegd mi padre,
me pegd mi abuelo,
por salir de noche
con el mi pasiego.
Molo, molondron...
Por salir de noche
con el mi pasiego,
me ha pegao en la cara,
me ha pegao en el cuello.
Molo, molondron...
Me ha pegao en la cara,
me ha pegao en el cuello,
me ha llenao de golpes
y no soy fandero.
Molo, molondron...
Me ha llenao de golpes
y no soy fandero,
yo me voy de casa,
yo me voy del pueblo.

& “Yo molondron, ti molondrona, / cdasate conmigo, Antona”. (p. 162).
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Mayor complejidad estructural muestra la version —a— del muy folclorizado
tema Eres buena moza, si (854). El encadenamiento se produce en dos secciones:
por una parte, entre la primera y cuarta estrofas, y por otra, entre la segunda y
la tercera, que actiian como una especie de estribillo. Esta cohesion se subraya,
ademas, con distintas repeticiones internas. El encadenamiento y la repeticion
rigen y generan, pues, toda la cancion:

—Los cordones que ti me dabas
no eran de seda ni eran de lana.
Ni eran de lana ni eran de seda,
como 1t quieres que yo te quiera.

—Si, eres buena moza, si,
cuando por la calle vas,
eres buena moza, si,
pero no te casaras.

Pero no te casarads,
ramita de toronjil,
pero no te casaras,
porque me lo han dicho a mi.

—Como i quieres que yo te quiera,
no me cortejes mas en la era.

No me cortejes, mas, traicionero,
que mis amores son de un minero.

3.1. CANCIONES IMBRICADAS

En sentido estricto, la imbricacion es una forma de encadenamiento o enlace
que consiste en repetir la ultima palabra de una estrofa en el comienzo de la si-
guiente, aunque en Cadiz adopta algunas matizaciones. En Desde que te vi venir
(857) la palabra que sirve de nexo se corta al final de cada estrofa:

Desde que te vi venir
por la fuente de Logrofio,
bebi agua por la boca
y me salio por el co...
Como estara tu padre
que ayer vino del trabajo,
y a mi se me ha perdido
y en la punta del cara...
Caramba con las mocitas...
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El mismo procedimiento aparece en Me dieron por cu... (858), aunque aqui
la imbricacion no se da entre estrofas sino entre versos: la palabra incompleta de
los impares se completa en los pares.

Yo tengo un co...,

yo tengo un corazén mu llano,
dame tu pi...,

dame tu picara mano.

Estas canciones remiten a sofisticados juegos cortesanos, recogen el viejo tema
erdtico-burlesco y sostienen su imbricacion sobre la peculiar combinacion del
eufemismo, el difemismo y el tabd, buscando con ello la risa, la sugerencia
y la provocacion de cudnto puede expresarse con lo no dicho®.

También en Relacion burlesca (859) el nexo se establece entre los versos, pero
ahora con palabras completas:

lo que Dios quiera sea,

sea el galan de la dama,
dama a quien galantea,
quien galantea enamora...%

4. CANCIONES DIALOGADAS

El sentido comunitario de las canciones liricas se diluye bastante en las can-
ciones dialogadas —de las que retino aqui 30 temas con 42 versiones®— y, mas
concretamente, en un tipo de éstas fuertemente tradicionalizado: las festivas de
discusion o de pique entre amantes, interpretadas, por lo tanto, a dos. Quizas esta
circunstancia de su actualizacion sea la decisiva para comprender la falta de interés

# Ya en Cancionero Musical de Palacio leemos: “Una moguela de Logrofio / mostrado me avia su co...
/ po de lana negro que hilava”.

¢ No es indispensable la estabilidad exacta de las palabras de engarce: pueden ser vocablos semejantes,
palabras homénimas, pardnimos: consuela <suela; balcela < cela; enamora <mora; acuerdas <
cuerdas; siega < ciega, o incluso llegar al disparate: infenta < intentacion.

% He incluido en este grupo tanto las canciones enteramente dialogadas, como las que presentan algu-
nos versos narrativos en la introduccion o entre los parlamentos dialogados, a veces con inclusion de
coplas sueltas alejadas o sélo relacionadas con el tema central. En cualquier caso, se distinguen dos
formas diferenciadas por la extension: las constituidas por didlogos menores (una alocucién y una
respuesta) y las que incluyen didlogos mayores (de seis a diez estrofas aproximadamente).
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que tales textos muestran hacia las estructuras fijas, lo que se manifiesta en varios
niveles de su poética discursiva.

Asi, por ejemplo, hay canciones de este tipo en que la repeticion, en sus di-
versos grados, llega a constituir la base esencial de su estructura, como vemos en
El porrito largo (871), construida sobre el esquema de la respuesta-calco:

... 0 vienes de guardar bueyes
o vienes de guardar guarros.
—Ni vengo de guardar bueyes,
ni vengo de guardar guarros

que vengo ...

o en ;/Donde duermo yo? (866), que desarrolla un tema muy del gusto popular, el
del hombre que consigue acallar todos los escrupulos de su patrona hasta lograr
acostarse con ella®’. Sumachacona insistencia se recalca con el esquema estrofico
paralelistico en su modalidad enumerativa:

—Yo tenia una capa

Y s€ me mojo.

Dime usté, sefiora,

;donde duermo yo?...

—Oiga usté, mocito,

duerma usté en ( la calle / patio / suelo / catre / con la moza).

—Eso no, sefiora,

que... (me lleva el aire / arafia el gato / muerde el perro / me caiga
y me mate / que es muy cosquillosa) .

El desenlace de la historia, aun manteniendo la misma estructura, altera la
respuesta masculina al conseguir el hombre su proposito:
—Qiga usté, mocito,
duerma usté conmigo.
—Eso si, sefiora,
yo también lo digo

Esta libertad en que se mueve la cancion dialogada se extiende también a la
métrica. Aunque hay temas que se componen en las dos formas basicas de toda la
lirica de tradiciébn moderna, cuartetas y seguidillas, otros, mezclan las dos estrofas o

" Vid. la misma historia en el romance de La patrona y el militar. (V. Atero, Romancero de la provincia

de Cadiz,, ob. cit., pp. 461-463).
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presentan versos irregulares y estrofas variables. Un ejemplo de esta variabilidad,
lo encontramos en Arroyvo claro (860a): cinco seguidillas, dos simples y tres com-
puestas, con rimas distintas a las habituales y diversas combinaciones silabicas.

De todos los tipos de canciones reunidas en esta coleccion, son €stas las que
menos estribillos presentan, lo que resulta 16gico ya que la articulacion dramatica,
por si sola, es la responsable de dar unidad al texto. Sélo seis titulos se cantan con
estribillos. Tanto su ubicacion como su relacion con el tema de la cancion son muy
variables. Una fuerte dependencia tematica presenta en Coge el cangrejo (861).
Situado cada dos versos, su relacion con la cancion es tan estrecha que el ultimo
parlamento es en realidad una respuesta al estribillo:

—Marisca, coge el cangrejo,
el cangrejo que se va.
—Coge el cangrejo,
que se te va.
—Cogelo tii.
que en la cueva estd...

En Cuatro cuartos y medio (862), cantado también tras cada distico, la co-
nexion es menor, solo se consigue incluyendo en el estribillo el nombre de uno
de los personajes dialogantes:

Da, da, da,

da, da, da,

da, da, dale a Rosario

dale a Rosario
Responde la Rosario...

Todos los demas estribillos son independientes de la cancién y unicamente en
Las enganchaditas (876) aparece en su ubicacion convencional, tras cada copla,
y su funcion normativa, mantener la cohesion de las estrofas.

Me gustaria, en un breve paréntesis, comentar algunos aspectos tematicos de
los textos dialdgicos de “pique” entre amantes. Recuerdan, por su planteamiento
general, a las requestas cancioneriles, se construyen en forma de alocucion, res-
puestas y contrarréplicas, en las que abundan los versos encadenados y el tono
desafiante y de reto. Representan una de las vertientes mas extendidas de la lirica
en su funcion de poesia comunicativa y, por eso, estan vinculadas muy intimamente
a una parte de la literatura oral hispanica dominado por los ritos de la improvisa-
cion poética. Los contrapuntos, payadas y controversias de Argentina y Puerto
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Rico, las bombas de México o el frovo alpujarrefio son bien representativos de este
ambito de la poesia popular en el que, sin duda, se han amparado las canciones
dialogadas para su génesis y tradicionalizacion.

El caracter antiquisimo de tales practicas y su vigencia hasta hoy, quiza jus-
tifiquen el hecho de que podamos encontrar en la oralidad canciones dialogadas
con diferentes grados de antigiiedad y representativas de diferentes niveles de
tradicionalizacion. Frente a temas afiejos, y extendidos en toda la tradicion pan-
hispanica, como Arroyo claro (860) o Sefiora Santa Ana (889), aparecen otros
de reciente factura y difusion local como Dale que dale (863) o De la nifia y el
zapatero (864). En cualquier caso, estas canciones manifiestan muy a las claras
las estructuras basicas por las que se ha desenvuelto la practica folklérica de la
disputa poética. La manera que tienen de organizar el texto, revela en qué medida
y de qué forma este tipo de didlogo actia como un esquema generativo en el que
se apoya la improvisacion, hasta cierto punto, por tanto, falseada.

En Cadiz se registran tres canciones muy populares de este género: Discreteos
(865), El paiiuelo que me diste (870) y Tienes una mala maria (882). En ellas
encontramos huellas de la forma peculiar de elaborarse la cancién de réplica: el
encadenamienbto como forma preferida de hacer avanzar el didlogo:

y eran puras falsedades.

—Si eran puras falsedades...

y otra vez me enmendaré.
—Te dijes que te enmendaras...

y la aparicion de estrofas de otras canciones relacionadas. La atraccion que ejerce sobre
los cantores este ultimo procedimiento explica que en algunas ocasiones la introduc-
cion al dialogo se realice con coplas que nada tienen que ver con el tema amoroso. La
version —b— de Tienes una mala maiia comienza con una estrofa de critica social:

Cuando el sol se va poniendo
y da sombra a los terrones,
;qué tristeza para el rico!
iqué alegria para el pobre!
cuando el sol se va poniendo.

—Tienes una mala maiia...

y en la -¢c- de Discreteos al desenlace normativo de la sexta estrofa, se afladen
cinco nucleos diferenciados que giran en torno al motivo final del beso.
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Es significativo que cinco de estas versiones de tema de “pique” se registren en
el Campo de Gibraltar, donde la tradicion de las “pullas” formaba parte destacada
del repertorio de coplas sueltas de las fiestas de chacarra.

5. CANCIONES-CUENTO

Desviandose, en cierto modo, del tono especificamente lirico que, como can-
ciones, les corresponde, las Canciones-Cuento manifiestan cierta narratividad, o
por lo menos, la revelacion de una anécdota a lo largo de sus estrofas. He incluido
dentro de este grupo todos aquellos temas —63 con 76 versiones— que presentan
una trabazon tematica continuada entre sus coplas lo que no impide que puedan
aparecer algunas sueltas. Uno, pues, bajo esta denominacion canciones dispares:
fundamentalmente narrativas, pero también, interlocutivas, exhortativas, decla-
rativas, descriptivas y otras que mezclan distintas modalidades®.

Algunos temas me han planteado serias dudas a la hora de su clasificacion
correcta, ya que, como he repetido, es muy dificil establecer una taxonomia
rigida en un material tan libre y esquivo como la lirica. Asi me ocurri6 con la
cancion titulada Cancion de ronda (893). Si en un principio pensé incluirla entre
las enumerativas, ya que el texto comienza con la estructura clasica de este tipo
de canciones:

Cinco coplas en abrevio,
nifia, te vengo a cantar,

y en la primera te digo
rosa de primer lugar.

En la segunda perdones
por mi gran atrevimiento
que te he venido a quitar
el suefio de tus alientos.

% (C.Magis distingue en las canciones monotematicas: las cuento, las de tema desarrollado y las de
motivos reiterados, considerando en las primeras exclusivamente aquellas que tienen base narrativa
(ob. cit, pp. 536-545). Creo que esta sutil distincion complica innecesariamente el panorama ya de por
si complejo de la cancion lirica. Quiza, para evitar confusiones, se podria denominar también a este
grupo: canciones con coplas fijas, pero tampoco el término me parece adecuado ya que encontramos
muchas diferencias entre las versiones de un mismo tema y son bastantes las que afiaden coplas sueltas.
Me decidi, asi, por la denominacion general de Cancidn Cuento en el sentido que comento.
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es por su dama.

Es por su dama,
ramo de flores
a mi me gustan, olé,
los labradores.

En mi casa yo soy dama
y en la calle soy sefiora,
en la cocina, criada
y en el campo, labradora.

Los labradores...

No parece el de las canciones-cuento el territorio mas apropiado para ejemplifi-
car ese rasgo de las canciones liricas, extremadamente huidizo, dificil de observar,
pero sin ninguna duda decisivo en su configuracioén: me refiero al caracter migra-
torio de versos y estrofas, que acuden aqui y alla en la bisqueda de las posibilida-
des expresivas que se plantea cada cancién. Pero asi sucede. En la cancion jQué
tormento es el sufrir! (916), que desarrolla el afiejo motivo medieval del lamento
de una muchacha a su madre por la ausencia del amado, el tono narrativo de las
primeras estrofas se altera con la lirica queja dolorida de la cuarteta final.

—¢Por qué me preguntas, madre,
por qué peno y por qué lloro?
si sabes que estoy ausente
del bien que adoro.

Al pasar por el atajo
tropecé con el cartero,
le pregunté si traia
carta del bien que yo quiero.

Pero fue mi pena grande
cuando paso por mi lado
y volviendo la cabeza
por su camino siguio callado.

iQué penita y qué sufrir
es la ausencia de un querer!
iOjos que le vieron ir
cuando le veran volver!!

Y son precisamente estos dos ultimos versos los que llenan de interés a la
cancion. Se trata de una de las raras supervivencias de la lirica medieval en el
cancionero moderno. Su huella puede rastrearse desde el siglo XIV:
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Otro mensaje a decir,

por que me aya de quexar;
ojos que bos vieren yr,
nunca se beran tornar®.

Como bien ha sefialado Nieves Vazquez™, un antiguo fragmento desgajado de
una composicion medieval, transformado y conservado en algunos villancicos y
romances del siglo X VI, pervive hasta hoy, incrustado en una cuarteta que se afiade
a su vez como colofon perfecto a esta cancidn narrativa moderna, pero referida,
como ayer, al eterno motivo de la ausencia.

6. CANCIONES CON COPLAS LIBRES

De encuentros bastante mas azarosos dan cuenta, por ultimo, las que he de-
nominado Canciones con Coplas Libres, el grupo mas numeroso en la tradicion
de Cadiz (68 temas, actualizados en 87 versiones™).

Tal y como las ha caracterizado M. Frenk™, estas canciones se configuran como
un collar de cuentas en el que las piezas se engarzan sin aparente orden, sin una
necesaria conexion temadtica o verbal, y teniendo Unicamente como hilo conductor
la melodia con que se cantan o el estribillo que ocasionalmente puede unirlas. Su
forma de hacerse ejemplifica, mejor que ninguno de los tipos antes visto, el caracter
migratorio de las estrofas y la capacidad de desmembracion consustancial a la lirica
popular. Una forma que parece iniciarse en el Siglo de Oro, cuando la difundida
seguidilla comienza a actualizarse como un canto de series estroficas seguidas, de

@ Rodrigo Yénez, Poema de Alfonso XI, 1344, vs. 2411-2415. Fue tanta su popularidad en los Siglos
de Oro que llegaron a ser proverbiales. P. Diaz Mas sefiala que fueron usados “hasta la saciedad para
referirse (por lo general de modo irénico) a algo irremisible perdido” y no solamente en la lirica,
en el Romance de Belerma, publicado por Martin Nucio en su Cancionero sin aiio (h. 1548), los
encontramos con un evidente sentido grotesco: “;Que ojos que nos vieron iv, / nunca nos verdn en
Francia!” (Romancero, Barcelona, Critica, 1994, p. 213).

7

3

“Pervivencias de la antigua lirica popular en el cancionero andaluz moderno a la luz de una cancién
de Calafias (Huelva)” en Lyra minima oral. Los géneros breves de la literatura tradicional, Actas del
Congreso celebrado en la Universidad de Alcald, 28-30 Octubre 1998, ed. de C.Alvar, C.Castillo,
M. Masera y J.M. Pedrosa, Alcala, Universidad, 2001, pp. 345-352.

Soy consciente de que en este tipo de cancion es casi una contradiccion hablar de versiones ya que es
precisamente la mezcla de estrofas heterogéneas lo que las define, no obstante, en los casos en que
las he considerado se justifican por haber sido interpretadas con la misma melodia y mantener en las
distintas actualizaciones bastantes estrofas coincidentes.

~

™ Estudios sobre lirica antigua, ob. cit., pp. 259-266.
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las que se ausenta cualquier conexion. Lo tradicionalizado ha sido, pues, la forma de
asociacion de las coplas, dando lugar asi, a lo que hoy sélo podemos identificar como
cancion heteroestrofica. En la n® 986, por ejemplo, tienen un magnifico ejemplo:

Si porque te di un beso
llora tu madre,
toma, nifa, tu beso,
dile que calle.
Mi cielo,
cdonde estara
mi querido duefio?
Jy adonde, adonde?
¢donde lo busco
que no responde?
Mi carifio y el tuyo
s¢ han enredado
como la zarzamora
por los vallados.
Mi cielo...

En cualquier caso, el repertorio gaditano se deja analizar en la bisqueda de aque-
llos elementos que, quiza hasta escondidos, justifican la convivencia en una misma
cancién de coplas tan diferentes. Soy de la opinion de que la arbitrariedad absoluta
dificilmente es la responsable de la poética tradicional; me inclino por entender
que, ante casos inexplicables, es la propia miopia del investigador la que le impide
contemplar ciertas leyes que, aunque ocultas, regulan el modo en que se presenta
tal o cual texto. Convencida de esto, me he atrevido a esbozar un breve apunte sobre
los posibles grados de relacion que las estrofas mantienen en estas canciones.

a) Canciones con conexion tematica en todas sus estrofas

Algunos textos presentan en todas sus coplas una clara conexion tematica, lo
que no quiere decir que puedan ser consideradas como Canciones-Cuento ya que
el orden de las estrofas es aleatorio y, desde luego, carecen de trabazén argumental,
como se evidencia en las que he titulado Canciones de trilla (959), Los marineritos
(974) o Madre, los quintos se van (975).

Esta conexion es mucha mas débil en otros casos. Por ejemplo, en ; Que barquito
serd aquel! (983), solo puede establecerse vagamente por la repeticion en todas las
coplas de motivos relacionados con el mar, y por el estribillo del mismo tema:
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iQué barquito serd aquel
que viene pegando tumbos!
iSi sera santa Isabel
que viene del otro mundo!

Marineritos,
bogad, bogad,

¥ gozaremos

de libertad.
Marineritos,
vaya por Dios,
que se va a pique,
que se va a pique
la embarcacion,
la embarcacion.

El barquito se fue a pique
y dentro iba mi suegra,
por eso los calamares
tienen la tinta tan negra.

Marineritos...

En el mar hay una torre
y en la torre una ventana,
y en la ventana una niiia
que con los marinos habla.

Marineritos...

b) Canciones con unidades tematicas mezcladas con coplas sueltas

Bastantes mas canciones de este grupo estan construidas sobre una serie de
coplas heterogéneas que contienen dos o mas estrofas trabadas tematica y/o for-
malmente con lo que llegan a constituir una especie de poema autéonomo inserto
en la composicion. Para C. Magis esta es “la solucion que mas a menudo adopta
la pluralidad relativa™”. La cancion 4y, Manuela! (958), ofrece un gran interés.
Las tres primeras coplas, aunque heterogéneas, se unen débilmente por el ambiente
marino (“‘el/ muelle”, “el mar”), pero son la cuarta y la quinta las que cobran un
relieve particular. Claramente paralelisticas, inician un nuevo tema: la rebeldia de
la nifia ante la oposicion materna a sus amores. La fuerza de estas dos estrofas,

perfectamente individualizadas, imponen su tema al resto de la cancidn.

3 C. Magis distingue en este grupo dos tipos, segun presenten o no alguna relacion entre sus estrofas: las
canciones con pluralidad limitada y con pluralidad absoluta . Ob. cit., pp. 545-554. La cita en p. 549.
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En el muelle me senté
a comerme una lechuga
y en el cogollo encontré
la poca vergiienza tuya

En el mar se perdio un barco,
en el barco iba mi suegra,
por eso los calamares
tienen la tinta tan negra.

Cuatro esquinas tiene el muelle,
cuatro la pescaderia,
cuatro la cama ‘onde duerme
la prenda que yo queria.

Mi madre me pega palos
porque quiero a un albaiiil
y al son de los palos digo:
la casita ‘onde vivi.

Mi madre me pega palos
porque quiero a un atriero
y al son de los palos digo:
—jArre, burrito Platero!

Si mi madre quiere un rey,
la baraja tiene cuatro:
rey de copas, rey de espadas,
rey de oro, rey de bastos.

Mi madre me pega palos
con el rabo de una oveja,
yo quisiera ser buena,
pero el rabo no me deja.

¢) Canciones heterogéneas que repiten el primer verso en todas sus estrofas

En bastantes temas navidefios los cantores suelen interpretar con una misma
melodia una serie de estrofas que comienzan con el mismo verso. Quiza sean estas
canciones las que presenten mayor capacidad migratoria dentro del cancionero
lirico de tradicion moderna. Los usuarios conocen un amplio repertorio de coplas
especializadas para su uso en Navidad, que pueden llegar a formar complejos
relativamente estables al reunir al azar un conjunto de las mas relacionadas por
el tema y por ciertas formulas estereotipadas. Asi ocurre, por ejemplo, en la 998
en que la informante ha agrupado seis coplas que se inician con la férmula tépica
“En el portal de Belén™. Por su parte, las 1006 y 1007 se resuelven comenzando
todas las coplas y los estribillos con el nombre de la Virgen seguido de vartos inci-
pit muy estereotipados: “va caminando”’, “estd lavando” o “se esta peinando”.
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d) Canciones que repiten un cliché iniciador del discurso en algunas de sus coplas

Como venimos viendo, la repeticion es uno de los rasgos mas viejos de comu-
nicacion poética y, sin duda, el recurso mas usado en toda la poesia tradicional™.
Como dice E. Asensio: “caracteriza la poética popular y guarda un rastro de formula
magica ligada al canto y al encanto”™”. Ademas de sus valores estéticos, no solo
es la forma mas natural de avanzar de una idea a otra del gusto inculto, sino que
también es la que mas se recurre por la seguridad que provoca en ¢l uso comun.

Las canciones de coplas libres no podian prescindir de este recurso esencial.
Es relativamente frecuente que en muchos temas, claramente heterogéneos, la
inclusién de una copla construida sobre un determinado cliché iniciador, lleve al
cantor a la eleccion de otras que también lo contengan: “Asdmate a la ventana /
cara...” (982), “Andavete...” (988), “Una recién casada” (992) aparecen repetidos
en varias de las estrofas de cada una de las canciones en donde se integran.

¢) Repeticion de algunas palabras en las distintas estrofas de una cancion

No faltan ejemplos en que el gusto por la repeticion y el deseo de dar unidad

a estrofas dispares, se resuelva reuniendo en la cancién coplas sin relacion que
tengan en comun algunas palabras, pudiendo llegar, si es necesario, a cambiar
su forma normativa. En 4 los caracoles (955), por ejemplo, el informante no
duda en reelaborar la segunda estrofa para conseguir una mayor conexion con la
primera:

Por mu hondo que sea un pozo

nunca la soguita alcanza,

amores que se han querido,

nunca pierden la esperanza.

En un pozo me cai

con agua hasta la cintura,

mi novia con otro novio

y yo con tanta frescura’,

™ Vid., A. Sdnchez Romeralo, ob. cit. p. 230 y R. Menéndez Pidal, “El estilo tradicional” en Romancero
Hispdnico, 1, Madrid, Espasa-Calpe, 1953, p. 78.

s Ob. cit., p. 256.

¢ En Cinco delantales tengo (960a) encontramos esta segunda copla en la forma registrada en otros
repertorios: “"Metidita en agua estoy / hasta la misma cintura, / mi novia con otro novio /'y yo con
tanta frescura’”.
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En ocasiones, esta tendencia puede producir resultados cuando menos cho-
cantes. En la cancion 977, Me asomé a la carretera, a la primera estrofa, muy
folklorizada, le sigue una segunda, —;improvisada?— que, aunque repita dos tér-
minos de la anterior, rompe el tono de amor dolorido de la cancion llevandola al
terreno de la burla:

Me asomé a la carretera
por ver si lo divisaba,
lo que divisé fue el coche
del polvo que lo llevaba.
Yo me di una columpid
y una columpia muy buena,
y divisé a los civiles
que iban por /a carretera.

En cualquier caso, el niimero de temas que presentan estos grados de relacion
es muy reducido. La cancion de coplas libres en el cancionero gaditano, como en
toda la comunidad panhispanica, se construye, sobre todo, con una heterogenei-
dad tematica radical y solo adquiere categoria de cancion por la melodia tnica
con que se canta.

LA PRESENTACION DE LOS TEMAS

En cada uno de los apartados ordeno los textos por orden alfabético: por el
primer verso en las Coplas y en las Canciones por el titulo asignado en este reper-
torio. En la presentacion de cada texto he seguido el siguiente esquema:

— Numero del Tema

— Titulo

— Texto

— Variantes

— Datos externos

— Publicada

— Otras Variantes

— Coincidencias textuales
— Fuentes antiguas

— Repertorios modernos
— Notas
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1. Namero del Tema

Los 1020 temas que integran el Cancionero Lirico gaditano van sefialados con
numeracion arabiga ininterrumpida.

2. Titulo

Los titulos en general son aleatorios, aunque aqui quiero hacer alguna pre-
cision. Como en todos los repertorios consultados, las Coplas, por su brevedad,
no llevan titulo. En cuanto a las Canciones he preferido, para mayor claridad,
asignarles una denominacion. Aunque en la mayoria de las colecciones tampoco
suelen recibir nombre, dada la extrema dificultad que supone bautizar unos textos
en que el argumento no es claro, constante y desarrollado en cientos de versiones
publicadas, como ocurre con el romancero, cuando lo llevan, no es en absoluto
fijo sino al gusto del editor. Por mi parte, he intentando presentar los materiales
de la manera mas orientativa posible, buscando muchas veces titulos que pudieran
llenar el vacio preexistente.

Siempre que me ha sido posible, he procurado que el nombre asignado a cada
cancion reflejara concisamente su argumento. S6lo en algunos casos he utilizado,
como se hace con frecuencia, el primer verso como titulo (en el caso de las Monoes-
troficas, el del estribillo), ya que usar este criterio en todos los textos me parecia
que podria desorientar al lector que no tiene porqué dominar un amplio corpus de
versiones. Otras veces, he preferido identificar la cancion no por el incipit sino por
el verso que me parecio mas significativo para poder determinar su tema.

3. Textos

La transcripcion de los textos se ha llevado a cabo por los propios encuestadores
en todos los casos. Cada uno de los miembros de nuestro equipo de investigacion
hemos transcrito los materiales recolectados en las sucesivas encuestas individuales
y, entre todos, los trabajos de campo colectivos. Los recogidos por los alumnos
se han sometido a un riguroso proceso de control.

La labor de fijacion de un texto oral es algo delicado y muy diferente al acto
mismo de la recoleccion. Se realiza sobre los apuntes de campo y los materiales
grabados en la encuesta y requiere muchas veces un conocimiento previo del
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lenguaje y la gramatica tradicional para poder paliar los posibles defectos de
sonido. Hay que intentar en todo momento conseguir que el texto fijado repro-
duzca con la mayor fidelidad posible el que el informante conoce, aunque esto no
quiere decir que en algunos casos se tengan que reproducir “exactamente” todas
las vacilaciones y dudas que el cantor manifesto en el acto de oralizacion de ese
texto. Naturalmente, esto no implica que los transcriptores hayamos corregido ni
afiadido ningin dato no conocido ni manifestado por los propios transmisores.
En las multiples ocasiones en que a los cantores les fue imposible recordar uno o
varios versos, la transcripcion recoge fielmente estas lagunas de su memoria sin
intentar reconstruir para nada la posible version que un dia pudieron conocer.

Para el establecimiento de los textos he seguido los criterios que a continua-
cién enuncio:

3.1. La division versal

En aquellos casos en que los documentos no obedecen a una regularidad sila-
bica o estrofica, se hace dificil la division en versos. M. Frenk se referia a finales
de los afios sesenta a este problema en relacion a la lirica antigua:

Todos nos hemos regido para esto de la division en versos por una intuicion un tanto
caprichosa y desde luego asistematica, y mas que nada, por una convencion grafica
que nos viene desde el siglo XV y que ha asimilado la lirica de tipo popular a los

canones métricos (y por tanto graficos) de la lirica cortesana”.

Si en este trabajo la estudiosa mexicana propugnaba la busqueda dentro de
los textos de unas leyes poéticas —la correspondencia del verso a una unidad se-
mantica, sintdctica o ritmica— que evitara el principio puramente grafico, en su
Corpus desiste de este proposito:

La poesia [popular] suele no reflejar las unidades sintacticas y ritmicas; la vista y
el oido fraquean casi siempre la barrera del verso en busca de unidades méas am-
plias. Esas unidades, en la antigua lirica de tipo popular deben ser percibidas —y

7 “Problemas de la antigua lirica popular”, en Estudios sobre lirica antigua, ob. cit. pp. 137-153. La
cita en p. 149.
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estudiadas— independientemente de como se distribuyen sus versos en la ediciones
y antologias, incluyendo ésta™,

Partiendo de estos presupuestos, he seguido siempre en este terreno mi propia
lectura del texto. En general he respetado la tendencia al verso breve, aunque ha
habido casos en que se me ha impuesto el verso largo. Debo confesar, no obstante,
que sigo teniendo mis dudas sobre la solucion finalmente adoptada en algiin texto,
como por ejemplo en Que muriendo se acabo la guerra (880) y el estribillo de De
la sacristia sale (819a) donde me decido por la transcripcion de 6+10:

Detente y no caigas.

Mira, nifia, que la mar pasar
tan sdlo por verte

Mis amores me traen rendido
por un granadero.

Mira, nifia, que soy artillero
de casa real.

Y ala nifia la van a embarcar
en un bergantin.

Mira, nifia, que vas a morir.
Que muera o no muera.

Y muriendo se acabo la guerra.

Pero, /no podria ser también 6+ 4+ 67:

Detente y no caigas.
Mira, nifia,

que la mar pasar
tan sélo por verte
Mis amores

me traen rendido
por un granadero.
Mira, nifia,

que soy artillero

de casa real.

Y a la nifia

la van a embarcar
en un bergantin.
Mira, nifia,

que vas a morir.
Que muera o no muera.
Y muriendo

se acabo la guerra.

" Corpus de la Antigua Lirica Popular Hispanica (siglos XV a XVII), Madrid, Col. Nueva Biblioteca
de Erudicién y Critica, Castalia, 1990, 2% ed., p. xii.
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En cualquier caso, creo, con A. Sanchez Romeralo™, que ésta cuestion no es
demasiado relevante en la poesia popular.

3.2. Version con estribillos

Cuando la version ha sido cantada con estribillo, lo transcribo entero en cur-
siva y sangrado la primera vez, sefialando en sus apariciones sucesivas sélo el
primer verso.

En los casos en que el estribillo se repite tras uno o dos versos, para facilitar
la lectura, solo lo incluyo en el texto la primera vez, sefialando en los datos de
gjecucién, su periodicidad.

3.3. Puntuacion

Al reproducir los textos, he normalizado la puntuacion. Es evidente la dificultad
que supone puntuar un poema de tradicion oral ya que el cantor hace pausas musi-
cales o métricas; ademas, el lenguaje poético tradicional se rige muchas veces por
criterios expresivos que van en contra de la lengua escrita. Por tanto, la puntuacion
sera siempre una interpretacion del transcriptor / editor para hacer comprensible
la lectura de la version, aunque naturalmente siempre pueden emplearse otras.
Un peligro que el editor debe sortear es el de aplicar a las varias versiones de un
tema una misma puntuacioén, pensando que con ello normaliza las transcripciones,
pues frecuentemente cada version ofrece una lectura diferente y, por tanto, una
puntuacion discordante de segmentos a primera vista equivalentes.

Teniendo en cuenta lo expuesto, sdlo mencionaré que he sefialado el comienzo
del didlogo con dos puntos, exista o no verbo de dicendi, y que las partes dialogadas
se sefialan con guidn (-), cerrandose éste al acabar las mismas.

3.4. Ortografia

He normalizado asimismo la ortografia, lo que no significa una normaliza-
cion lingiiistica. Respeto todas las variantes del andaluz, lo que no quiere decir
que haya hecho una transcripcion fonética. Con el fin de evitar confusiones, creo
conveniente hacer las siguientes consideraciones:

" Elvillancico, ob. cit., p. 172.
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a) Aunque las consonantes finales s, z, #, /, n 'y d se realicen como no marca-
das en la version oral, las indico en la escrita, excepto cuando impidan la
sinalefa, en cuyo caso las pongo entre paréntesis.

b) Reservo un uso especial para usted. Por analogia con la mayoria de los
editores, mantengo usted (con d final) siempre, excepto en los casos que
haya que realizarse sinalefa por necesidades métricas, entonces transcribo
usté sin restaurar la d entre paréntesis.

¢) Los términos que el transmisor reduce por necesidades métricas (como
que’e por quede o pue s por puedes), los mantengo.

d) Normalizo los casos de seseo y ceceo.

€) Mantengo términos generalizados en todos los niveles del habla andaluza
como pa (por para), na (por nada), to (por todo), etc.

f) También mantengo vulgarismos fonéticos extendidos por nuestra zona
geografica como guerio, mario, pescd, etc.

g) Cuando el informante utiliza términos incorrectos (como fenad por tenedor)
o, incluso, inventados (enceli), los mantengo en su ortografia hipotética o
aproximada.

4. Variantes

Cuando presento distintas versiones completas de un tema, cada una de ellas
las incluyo en el mismo nimero, precedidas de una letra: g, b. ¢, d...*

Hay que advertir que en los textos procedentes de la lirica oral no es facil
determinar cuando estamos ante “variantes” de un texto y cudndo ante otro texto.
Cualquier decision que se tome al respecto puede considerarse arbitraria®'.

Es, sobre todo, en las coplas donde este problema se agudiza. En ellas he con-
siderado como variantes aquellas versiones que se diferencian entre si inicamente
por alguna palabra (298) o por la distinta disposicion de sus versos (61), y como
otro tema, las que, teniendo basicamente el mismo contenido, difieren en un verso

8 Solo en Canciones de trilla (959) he sciialado cada una de las versiones con numeros ya que en
realidad no se trata de variantes de un mismo tema, sino de distintas actualizaciones muy diferentes
del mismo argumento.

81 M. Frenk se refiere también ampliamente a este problema en su Corpus, ob. cit., pp. iX-x.
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o en su formulacion textual de forma significativa (303/304). En las canciones,
estimo como variantes las versiones del mismo argumento que afladen ( 850a /
850b), o cambian alguna estrofa ( 780a / 780c), las que varian minimamente su
discurso (795a / 795b) vy, a veces —sobre todo en las navideiias de coplas libres
formadas por lo general por las mismas estrofas que se usan de forma arbitraria—,
por el cambio de estribillo (1006 / 1007).

5. Datos externos

A continuacion afiado la informacion oportuna para identificar la version en
el contexto folklorico de su ejecucion, es decir, lo conocido sobre la localidad
donde se ha recogido la version, el nombre de los informantes y sus edades y el
del colector o colectores, seguido de la fecha de la encuesta. En el caso de que
falten algunos de estos datos, lo sefialo. Muchas coplas de Tarifa aparecen sola-
mente atribuidas a Tizén y seguidas de un nimero: son las tomadas de la tesis de
licenciatura de Carmen Tizon con la numeracion que alli se les atribuye.

En algunas coplas (por ejemplo en la n° 149a) indico los datos externos com-
pletos de otra version que se ha recogido idéntica en otro lugar. Cuando tenemos
documentada otra de la provincia pero que ofrece variantes, las sefialo en los
Repertortos Modernos.

6. Publicada

Si el texto ha sido publicado antes, consigno su referencia exacta.

7. Otras variantes

En algunos casos, afiado algunas otras variantes del tema que me resultan sig-
nificativas, tomadas de textos de nuestros archivos que no aparecen en el corpus,
sefialando su lugar de procedencia. (Por ejemplo en La picara de mi suegra, 792
version —b—, dos nuevas estrofas que se anaden a las versiones consignadas, reco-
gidas en Jerez, o un nuevo estribillo de Cadiz en Tres hojitas, madre, n° 928).
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8. Coincidencias Textuales

La exigencia de especificar las multiples coincidencias textuales que vinculan
entre si a tantos textos del corpus, se me impuso desde un primer momento. Como
en toda la tradicion hispanica —y como he repetido— el repertorio lirico gaditano
evidencia una llamativa capacidad de sus piezas para emigrar de aqui alla. Revela
esto la naturaleza nomada de la estrofa lirica, lo que probablemente sea uno de
los principios fundamentales de su poética. No puedo negar que la notacion de
tales coincidencias me ha desanimado en algin momento, presa por la maraiia
de palabras y versos en la que me perdia. Pero, repito, estoy convencida de que
no hay otra manera de hacer visible de forma rigurosa este caracter primordial
del corpus.

En este apartado he resefiado, pues, todas las apariciones de las mismas estrofas
o de la cancion completa —de forma exacta o con variantes— en distintos textos
del corpus. Cuando distintas variantes de un tema presentan las mismas estrofas,
solo consigno estas coincidencias textuales en la primera version, aunque si resefio
todas las que aparecen en las diferentes versiones de otros temas.

He adoptado la siguiente férmula: subrayo todas las referencias al texto que
estoy tratando (estrofa, cancidn o estribillo) seguidas del numero del tema distinto
donde vuelven a aparecer algunos de estos elementos, y en el caso de las estrofas
de las canciones (tras una coma), el niimero correspondiente a la misma en el
nuevo texto sin subrayar. (Por ejemplo, en Para pasear tu calle (802): 2* estr.:
n°. 314, quiere decir que la segunda estrofa de este tema es la misma que la de la
copla n°. 314, naturalmente en esta copla aparecera: n° 802, 2*. O en En la orilla
del rio (787) que aparece: 1% estr.: n°. 917, 1, indica que la primera estrofa de esta
cancion se repite en la primera de Mi cabrita Sultana, 917, en donde constara:
1% estr.: 787, 1%).

9. Fuentes Antiguas

Sin embargo, de este arduo trabajo solo obtuve una fotografia que reproducia
el cuéndo, el donde y el cdmo de un repertorio concreto, el de Cadiz. Como cual-
quier instantanea, el deseo de conocer el alma y la historia del rostro que se me
mostraba, me llevo a la necesidad de investigar lo que de este cancionero ha sido
en el pasado, es en otros sitios del presente y, con suerte, puede seguir siendo. La
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consulta de mas de un centenar de fuentes antiguas y repertorios modernos espero
que pueda haberme llevado a cumplir este objetivo.

Si, como bien expresa Diego Catalan, cualquier poema tradicional es una
estructura imperfecta que busca dinamicamente su perfeccion por el desarrollo
de multiples posibilidades expresivas, la confrontacion de los textos gaditanos
con sus posibles antecedentes, me ha revelado en buena medida tal premisa. Es
evidente la necesidad que plantea la lirica moderna de ser abordada con rigor
desde la perspectiva de su familiaridad con parientes remotos. Para iniciar el
cumplimiento de ese deber he consignado las fuentes antiguas documentadas
del repertorio. Entiendo que esta parte de mi trabajo es una base solida para que
investigaciones propias o ajenas desarrollen tal linea de actuacion.

Utilizo en esta seccidn y en la siguiente el mismo sistema anterior: subrayar
en las canciones los elementos del texto de los que se han documentado referentes
antiguos o modernos. Las abreviaturas empleadas, que son facilmente identifi-
cables, se explican al final de la Introduccion en Obras de referencia citadas en
el corpus.

He incluido entre las fuentes antiguas tanto aquellas que parecen tener una
clara vinculacioén con nuestros textos —que se constituirian, por tanto, en su-
pervivencias totales o parciales de los cantares antiguos—, como otras, que aun
presentando algunas analogias, no parecen tener una clara dependencia de los
mismos sino s6lo una mera correspondencia. No sefialo en el corpus estas dife-
rencias, porque como dice M. Frenk: “Las fronteras entre estas analogias y las
consignadas en la siguiente seccion [supervivencias] es muchas veces fluctuante
e imprecisa”®. No obstante, en el indice correspondiente separo estos distintos
tipos de dependencia, las consideradas supervivencias de las que presentan meras
correspondencias.

Teniendo en cuenta que mi objetivo primordial en este trabajo no es la busqueda
exhaustiva de fuentes, las referencias se limitan, en la mayoria de los casos, a se-
fialar una sola —generalmente la considerada “texto base” por la profesora Frenk en
su Corpus—, remitiendo, para otras realizaciones antiguas documentadas, a algunas
antologias y estudios modernos que las incluyen. Estas antologias y estudios los
sefialo entre paréntesis, después de la cita del texto antiguo, del que consigno su
exacta procedencia y su transcripcion textual.

8 Corpus, ob. cit., p. Xxii.
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10. Repertorios modernos

La lectura simultanea de los textos gaditanos con otros muchos de la tradicion
moderna, me ha planteado también nuevas perspectivas de investigacion para
desarrollar en un futuro. Sélo el cotejo de cientos de versiones puede llevar al
investigador de la literatura oral a establecer los mecanismos que configuran la
poética de cada género. Mis referencias a otros repertorios modernos son, pues,
los inicios de un proposito no cubierto alin por la investigacion que, sobre el
cancionero lirico hispanico, tiene importantes cuentas pendientes: la sistema-
tizacion de una “gramatica” diferencial, por ejemplo, el reconocimiento de los
distintos niveles de tradicionalidad, o el funcionamiento especifico y diverso de
la variabilidad.

He intentado reunir en este apartado un nimero suficientemente significativo
de compilaciones que dieran cuenta de todas las areas geograficas. Asi, he mane-
jado en el cotejo textual 62 repertorios: 47 especificamente liricos que incluyen
también, en muchos casos, un apartado dedicado a los temas de los nifios y 15
infantiles. Aparecen ordenados por orden alfabético en cada una de las referencias
textuales.

Las colecciones comprenden las tres grandes areas geograficas panhispa-
nicas: Espafia, América latina y la tradicion sefardi. De Espaiia he consultado
muestras de Andalucia, Castilla y Leon, Castilla-La Mancha, Madrid, Murcia,
Extremadura, La Rioja, Cantabria, Comunidad Valenciana, Asturias y Canarias;
de América Latina, colecciones generales de todos los paises y especificas de
Argentina, México y Cuba; y del ambito sefardi, repertorios de Marruecos y de
la tradicidn oriental.

Naturalmente, la autonomia mas representada es Andalucia de la que he ma-
nejado repertorios de cada una de las provincias andaluzas —de Cadiz, todos los
publicados— y alguno general de la zona que me ha parecido significativo.

Para poder estudiar mejor en su dia el estado de la tradicion lirica oral moder-
na, he intentado que las publicaciones cubrieran desde finales del siglo XIX hasta
ahora mismo, por lo que las fechas de las mismas van desde 1881 hasta 2007.
En los textos mas antiguos, he manejado las obras que se consideran “clasicas”.
Del siglo XIX he utilizado algunos de los repertorios de Fernan Caballero, el de
F.Rodriguez Marin, Cantos populares espaiioles, que recoge casi todo lo publicado
en las otras grandes colecciones decimonodnicas (Lafuente y Alcantara, Ferran,
Ruiz Aguilera, Palau...etc.) y los Cantes flamencos de A. Machado y Alvarez para



78

comprobar la influencia en el flamenco de la lirica tradicional andaluza. Y del
siglo pasado y el actual, ademas de las obras mas recientes, las investigaciones
de los nombres consagrados como los pioneros de la lirica y la musica popular:
Narciso Alonso Cortés, Juan Alfonso Carrizo, Manuel Garcia Matos, Bonifacio
Gil, Agapito Marazuela, o Arcadio Larrea.

11. Notas

El estudio de este repertorio me ha colocado, por ultimo, ante otras deudas que
tienen que ver esencialmente con el lugar que ocupa la voz lirica tradicional en el
coro de la literatura occidental. La fuerza connotativa de los textos, su poder de
convocatoria de significados cultos y populares, me han obligado a anotar aquellos
elementos que me iban saliendo al paso. Al hilo de la lectura, y consciente de que
mis observaciones son solo pinceladas, no he podido resistirme a la tentacion de
plantear las correspondencias del cancionero con el universo cultural al que de
hecho pertenece. La mencion al menos a motivos aqui tan recurrentes como la
carcel de amor, la morenez femenina, el agua turbia, el amor como fuego, la color
mudada y tantos otros, el recuerdo de personajes y escenas miticas que informan
los textos son, como digo, mi ultimo intento de arroparlos para dar las claves de
su naturaleza literaria.

APENDICE E iNDICES

Después del corpus textual incluyo un largo “Apéndice” con todos los Estribi-
llos. Para evitar confusiones, los transcribo en cursiva, ordenados, con numeracion
arabiga ininterrumpida, por orden alfabético del primer verso. En el caso de que
presenten variantes las consigno en el mismo numero, precedidas de letras: a, b,
c... Sefialo en cada estribillo el nimero del texto del que procede en el corpus. Creo
que separar los estribillos puede ser muy esclarecedor, ademéas de para realizar
un estudio auténomo de los mismos, para comprender esa forma de pervivencia
peculiar de la lirica que también en este aditamento, como en las estrofas, vive
desgajandose en continua migracion.

Por ultimo, anado diversos “Indices”, indispensables en cualquier trabajo
textual sobre literatura oral:
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1) De primeros versos.

2) De supervivencias y correspondencias con fuentes antiguas.
3) De primeros versos de los estribillos.

4) De localidades.

5) De informantes.

6) De recolectores.

7) indice general del repertorio.

Cadiz, junio de 2008
Virtudes Atero
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TABLA 2.

Distribucion de versiones y géneros por comarcas y municipios

COMARCA

CAMPINA

CAMPO GIBRALTAR

COSTA NOROESTE

MUNICIPIOS

Algar

Arcos de la Frontera
Bornos

Espera

Jerez de la Frontera -
Puerto de Santa Maria
San José del Valle
Trebujena

Villamartin

Sin municipio

Algeciras

Castellar de la Frontera
Jimena de la Fr.

La Linea de la Concepcion
Los Barrios

San Roque

Tarifa

Cadiz

Conil de la Frontera

Chiclana de la Frontera
Chipiona
Rota

San Fernando

COPLAS CANCIONES TOTAL

77

29
41

626
180

441
41
14

157

1
57

68
10

10

100

12

23

234
l
64
2
33

10
726
192

11

505
113
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TABLA 3.
Niumero y sexo de los informantes por comarcas y municipios

COMARCA MUNICIPIOS ~ MUJERES HOMBRES TOTAL
CAMPINA 78 15 93
T Algar R L
Arcos de la Frontera 23 2 25
Bornos - 1 2
Espera 8 3 11
b Jerez de la Frontera 33 6 39
Puerto de Santa Maria 5 1 6
. San José del Valle : 2 2.
Trebujena 2 2
Villamartin 5 " 5
CAMP. GIBRALTAR 35 18 53
o G Sin municipio o 2 27
Algeciras 5 7
Castellar de la Frontera - 1 1
Jimena de la Frontera 2 2
La Linea de la Concepcion 1 " 1
Los Barrios 3 3
'''' “'San Roque _ 1 10
Tarifa 22 14 36
COSTANOROESTE L 50 5 55
Cadiz 21 2 23
Conil de la Frontera 1 1
Chiclana de la Frontera 10 1 11
e Chipiona - g 3
Rota 2 1 3

San Fernando ; 13 1 14
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Dicen que 782

Mi nifia es mas bonita 752

Agua menudita llueve 747
A los caracoles 955
Arroyo claro 860
Catapun, cataptin 750
Como vives enfrente 779
Chintararatachin 961
‘Dl olivo cai 853

Dicen que van tlorando 897
El lagarto 868

El paiiuelo 783

En la Macarenita 900

En medio de la plaza 788
Eres buena moza, si 854
Esta noche tengo cita 902
“La madre abadesa 790

La sirenita del mar 911

j;os cinco seéﬁdos 834

Los mandamientos de amor 837

Elamame cara alegre 878

Madrugaba, mi nifio 847

Mariquilla Morrales del Morralejo 879

Mi amor se fue a Marruecos 916

Mirala; rosita: 753
No importa 800
Para pasear tu calle 802

Tabla 6.
Canciones. Clasificacion Tematica

1. NANAS

Este nifio lindo 904

2. AMOR
_ Alaflor, ala peti flor 953

Anda resalada 8§90

Cancion de ronda 893

Cinco delantales tengo 960
Como, cuando, qué sé yo 894
Debajo de la hoja 780

' Deséinpiedra tu calle 781

El castillo de Puntales 867
El nombre de Salvador 964
El retrato de la dama 832

. Enlaorilla de la playa 872

- La nieve pi?ir tu cara 791

Eres alta y delgada 966
Esos.ojos negros 901
Juana ya se ha muerto 909

Las enganchaditas 876

" Loscinco sentidos + Entierro y boda contrastados 835

Los sacramentos de amor 840
Madre, mi carbonero 795
Manolo mio 914

Me peg6 mi padre 855

Mi amor se moja 978

o Muqho te quiero 920

No sé si sera el amor 921

" Pepe del alma 803



Prisionero de amor 922
Quitate, nifa, de ese balcon 985
Si porque te di un beso 986
Solo pbr ver tu cara 988

Toma este ramo de flores 883
Tres hojitas, madre 929

Ven pastorcilla 931

Y adids, carita hermosa 994

Yo me muero por Pepe 932

91

iQué tormento es el sufrir! 923

Si piensas, muchacha 925

Si tu madre quiere un rey 987

Tiene mi morenito 927

Tres arbolitos sembré 841

Tt estas queriendo a otra 930 L
Ven, ven, ven 810

Ya no va la sinda 813

4. DE SABIDURIA POPULAR

A la sombra de un verde naranjo 954

Palomita blanca y bella 981
Si algun soldado 806

Lo falsos que son los hombres 972
Pues dame la ropa 754 .

Todas las mafianas voy 928

5. BURLAS, SATIRAS Y PICARDIAS

A la orilla del rio de Alejandria 776
Al estribillo 956 o
A tu madre la llaman 777
Coge el cangrejo 861

Cuatro frailes franciscanos 895
Date la vuelta, nifia 751

Desde que te vi venir 857
(;D(')ndé duermo yo? 866

El gitano caldelero 898

El pollo 846

El rio de Cartuja 785

En mi casa entra y sale 789
Fabrica de tabaco 905
Garbanzos verdes 907

La bata 874

La pastora y el zagal 910

La Tarara 793

Los mocitos de hoy en dia 794

A la patrona 830

A mi abuela de coraje 957
Anda y dile a aquel hombre 891
Cuatro cuartos y medio 862
Dale que dale 863

* De la nifia y el zapatero 864

Discreteos 865

Et chilindrango 831 i R
El pafiuelo que me diste 870

" El primer novio que tuve 784

En la orilla del rio 787
Estando un cura meando 903
Gallina perdida 906
Kikiriki , sefior Joaquin 967
La galbana 969

La picara de mi suegra 792
Las vecinas 877

Los novios en el rio 913
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Me dieron por cu... 858
Micaela 798

No me case usted, madre 801
Quiero casarme 924

Sofié una noche 926

Tira y mola 989

Turuntuntun, fuego 757

Un fraile pidi6 a una nifia 991
Un viejo cagdn 758

Una vieja criaba un pollito 848

Y las mocitas y los mocitos 812

Me estan haciendo una bata 797
Mocitas, si queréis novios 799
Por la calle abajito 804
Relacion burlesca 859

Tienes una mala maiia 8§82

Tu marido y el mio 809

Un curita esta malo 990

Un mocito presumido 884

Una recién casada 992

Y al pepinito 995

6. FIESTAS, BAILES Y COLUMPIO

A esos dos que estan en medio 775
El porrito largo 871

La nifia del delantal 970

Las rumbas de Cuba 971

Maria de las Nieves 976

Para bailar contigo 982

El muchacho del columpio 869
La capa 968

La nifia que esta en la bamba 875
Los gallegos de Galicia 973

Me asomé a la carretera 977

7. OFICIOS Y OCUPACIONES

jAdids, madre de mi alma! 778
iAy, amor, ay, amante! 749
Carbdn de encina 850

De los cuatro muleros 896

El triste gafian 833

Flores para vender 873

La tienda de Benito 912

Los marineritos 974
Manijero, manijero 796

Mi cabrita Sultana 917

Mira, mira, Marusifia 919
jQué barquito sera aquel! 983

Que muriendo se acabd la guerra 880

Al aire, si 748

Canciones de trilla 959

Con la faja colora 852

El mulo que me lleva 899

En el Barranco del Lobo 965
José Maria el Tempranillo 908
Los mandamientos del cortijo 838
Madre, los quintos se van 975
Me gustan los labradores 915
Mi novio es pinturero 918
Molinera, molinera 979

iQué bonito esta un soldao! 805

Se van los soldados 881



Tended la barca, tendedla 755
Tin, tin, bordén 756

Una teja te quito 759

Ya se van los quintos, madre 814

Yo tengo un novio aceitunero 933

Tiene la molinera 807
Tirame los botines 808
Vengo de moler 811

Yo no soy marinero 760

7. RELIGIOSAS

Alli arriba en ¢l Monte Calvario 816

Las doce palabras retornadas 849

Abreme tu pecho, nifio 934

Al Niiio Dios le han regalado 761
Alegria, alegria. alegria 997

Alli arriba hay una choza 936
Arrimate ti a mi cuerpo 885
Cantaba José 937

Cuando aquel Niiio lioraba 1000
De la sacristia sale 819

(Donde vas, Nifio chiquito 886
Dime, pastora hermosa 938

El manto de la Virgen 939

El Nifio Dios pescando 763

El Nifio estd en el pesebre 765

El parto de la Virgen 856

En un portalito oscuro 767

Hacia Belén va una burra 941

La ofrenda 887

La Virgen esta de parto 942

La Virgen Maria su pelo tendio 1006
La Virgen se esta peinando 1007
La Virgen va caminando 1009
La Virgen va puerta en puerta 1011
La Virgen y Santa Rita 944

La baraja 842

8. NAVIDAD

Al Nifio Dios 935

Al pie de una fuente clara 996
Alla arribita, arribita 815

Ande, ande, ande, la marimorena 998
i Ay, del chiquirritin! 999
Cantando van los pastores 818
Cuando el Nifto abrio los ojos 1001
De las estrellas del cielo 1002
Dime, Niiio, ;de quién eres? 821
El ayayay 1003

El Nifio Dios ha nacio 762

E!l Nifio en el canasto 764

El Nifio y los gitanos 766

El susto de la Virgen 940

Entré por la sacristia 823

He perdido mi rebaiio 1004

La Virgen como es gitana 768
La Virgen lavaba 1005

La Virgen panadera 769

La Virgen se paseaba 1008

La Virgen va pa el molino 1010
La Virgen y el molinero 943

La zambomba 824
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Las casas del nacimiento 825
Los camgmilleros 1012

Los pastores que supieron 826
Misa de parida 946

Nifio chiquetito 947

Nifio Dios, ;por qué naciste? 1014
Para calentar al nifio 771
Pastorcitos que guardais 1015
iQué dolor de Virgen! 772

San José le ha dado al nifio 1017
Sefiora Santa Ana 889

Tin, tin, Catalina 1018

Una estrella reluciente 1019
Una pan‘dereta suena 950
Venid pastores 1020

Vestir al Nifio 829

Los angelitos del cielo 945

Los negros de la mojiganja 888 -
Madrofios al Nifio 1013

Negrito, si vas por lefia 770
Nifio Dios en el columpio 948
01, olé y olé 949

Parrampin, parrampan, parrampia 827

Picara gitana 1016

San José hizo unas gachas 773

San José y los madrofios 774
Tarantan 843

Un pastor lleva una burra 828
Una gitana predice la pasion 844
Una Virgen parira 951

Ventana sobre ventana 845

I, Villancico de la Anunciacion 952

9. DE AGUINALDO

Aqui nos prese;tamos 817

Ea, ya no canto mas 822

iAy, Manuela! 958
Con el guri, guri, guri 851
Del bolin, del bolan 963

jﬁliigares 836

No lo quiero del campo 980

na‘y una, dos 993

(De quién sera esa casita? 820

10. VARIAS

Calle de San Francisco 892
De tu ventana a la mia 962
En esta calle 786

| Lo$ nombres 839
(Qué hay de particularillo? 984

"



Numero de coplas y canciones por su tematica

__ TEMATICA

1. Nanas
2. Amo

3. De sabiduria popular

4. Burlas, satiras y picardias

5. Fiestas

6. De columpio

7. Canto a la tierra

8. Carifio y penas filiales

9. Oficios y ocupaciones

:LO Religiosas
11. Navidad

12. De aguinaldo

13. Varias
TOTALES

Tabla 7.

COPLAS

%ﬁfi\ e

CANCIOQNES

N°.TEMAS -
37
363
77
201
90
-
20
13
61
12
90






'
OBRAS DE REFERENCIA CITADAS EN EL CORPUS
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1. FUENTES ANTIGUAS

A.de Torquemada, Cologuios satiricos , Bilbao, 1584.

B.N.M., Ms. 3890 [cancionero; comienzos siglo XVII]

B.N.M., Ms. 3913 [cancionero; hacia 1600]

B.N.M., Ms. 3915 [cancionero; “Por el conde de Rivadavia con el conde de

LYY

Monterrey™, “de la mano y pluma de Jacinto Lopez, musico de su Majestad”,
Madrid, 1620]

B.N.M., Ms. 3985, [entre 1610 y 1620]

B.N.M. Ms. 4154, Jardin divino = “Jardin divino hecho el afio de Christo de 1604”;
f.1.: “Es de Juan de Varaiz y Vera, vecino de Huesca...”; ed. de M* T. Laiseca
Arteche, Un cancionero sacro espariol del siglo XVII. El manucristo 4154 de
la B.N.M., tesis mecanografiada, Barcelona, 1964]

Bernardino Ribeiro y Cristobal Falcao, Obras, Ferrara, 1554.

Bricefio = Luis de Bricefio, Método mui facilisimo para aprender a tafier la gvitarra
a lo espanol, compuesto por Luis de Bricnep (sic)... , (Paris, 1626).

Cancionero de galanes = Cancionero de galanes y otros rarisimos cancionerillos
goticos, ed. A. Rodriguez Moiiino, Valencia, 1952. (Ed. facs. del pliego suelto:
“Cantares de diversas sonadas...”, Pliegos B.N.M., T. 1, pp. 173-180).

Cancionero de Juan Alfonso de Baena, ed. de J.M. Azaceta, Madrid, CSIC, 1966.

Cancionero de Pedro de Rojas |*“Obras de diuersos Recopiladas 1582. Don Pedro de
Rojas”]. BNM., Ms. 3924. Cancionero de Pedro de Rojas ed. de J.J.Labrador,
R.A DiFranco, M.T. Cacho, Cleveland , Cleveland State University, 1988.

Cancionero llamado Danza de galanes, recopilado por Diego de Vera, Barcelona,
1625, ed. de A. Rodriguez Moiiino, Valencia, 1949,
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Cancionero musical de la casa de Medinaceli (siglo XVI), ed. de M. Querol Gavalda,
2 vols. Barcelona, 1949-1950.

Cancionero musical de Modena = [fines del siglo X VI, principios del XVII] ed. de
Ch. V. Aubrun “Chansonniers musicaux espagnols du XVlIle siecle. II. Les
recueils de Modéne”, Bhi, 52 (1950), pp. 313-374.

Cancionero musical de Palacio = [h. 1505-1521], ed. de J. Romeu Figueras, Barcelona,
CSIC, 1965, 2 vols.

Cancionero sevillano = M. Frenk, “El cancionero sevillano de la Hispanic Society
(ca. 1568)”, NRFH, 16 (1962), pp. 355-394.

Caro, Dias geniales = Rodrigo Caro, Dias geniales o ludricos, (1626), ed. de J.P.
Etienvre, 2 vols. Madrid, Espasa-Calpe, 1978.

Comedias nuevas escogidas = Comedias nuevas y escogidas de los mejores ingenios
de Espafia, Madrid, 1652-1704 (Cf. C.A. de La Barrera, Catdlogo bibliografico
v biogrdfico del teatro antiguo espariol..., Madrid, 1860; ed. facs., Madrid,
1969, pp. 687-705).

Correas, Arte = Gonzalo Correas, Arte de la lengua espaniola castellana, (1625), ed.
de E. Alarcos Garcia, Madrid, 1954.

Correas, Vocabulario = Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales
(1627), ed. L. Combet, Bordeaux, 1967.

Cotarelo = E. Cotarelo y Mori, Coleccion de entremeses, loas, bailes, jacaras y
Mojigangas, 2 vols, Madrid, Baylli-Bailli¢re, 1911.

Covarrubias, Tesoro = Sebastian de Covarrubias, Tesoro de la Lengua Castellana
o Espariola, seguin la impresion de 1611, con las adiciones de Benito Remigio
Noydens publicadas en la de 1674, ed. M. de Riquer, Barcelona, 1943.

Dozena Parte = Dozena Parte de Romances Recopilados de graues y diuersos Autores,
Valladolid, 1604. B.N.M.

Flor de Enamorados = Cancionero llamado Flor de Enamorados, (Barcelona, 1562),
ed. de A.Rodriguez Mofiino y D. Devoto, Valencia, 1954.

Gil Vicente, Copil. = Gil Vicente, Copilacam de toda las obras de Gil Vicente..., Lisboa,
1562. Ed Facsimil, Obras Completas de Gil Vicente, Lisboa, 1955, t. 2.

H. del Castillo, Cancionero General, 1511 = H. del Castillo, Cancionero General,
Ed. facsimil de A.Rodriguez Moiiino, Madrid, 1958.

Horozco, Cancionero = Sebastian de Horozco, El Cancionero (h. 1550), ed. de J.
Weiner, Bern-Frankfurt, 1975.

. Cajes, Auto de los desposorios de la Virgen (siglo XV1)=en Oeuvres dramatiques,
publiées pour la prémiere fois par Léo Rouanet, Macon, 1901.
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J. Vasquez, Recopilacion = J. Vasquez, Recopilacion de Sonetos y villancicos a quatro
v a cinco de luan Vasquez, (Sevilla, 1560), ed. de H. Anglés, Barcelona, 1946.

Ledesma, Conceptos = Alonso de Ledesma, Conceptos espirituales de... natural de
Segovia..., Madrid, 1602 (B.N.M.)

Lope de Vega, La bella malmaridada o La cortesana, Ed. de Christian. Andrés, Madrid,
Clasicos Castalia, 2001.

Lope de Vega, Obras = Lope de Vega, Obras, ed. RAE, 13 vols., Madrid, 1916-1930.

M. Madrid, Fiestas reales = Miguel de Madrid, Fiestas reales de justa y torneo,
(Segovia, 1589), ed. M. Migueles, Ciudad de Dios, 123 (1920) a 125 (1922).

M. Toledano, Minerva sacra, = M. Toledano, Minerva sacra, (Madrid, 1616) ed. de
A. Gonzalez Palencia, Madrid, 1949,

Madrigali spagnuoli, = ed. C. Aubrun, Bulletin Hispanique, 51 (1949), pp. 269-290.

Mudarra, Tres libros = Alonso Mudarra, Tres libros de musica en cifra para vihuela
(Sevilla, 1546), ed. E. Pujol, Barcelona, 1949,

Pliegos, B.N.M. = Pliegos poéticos goticos de la Biblioteca Nacional, ed. facsimil
de J. Garcia Morales, 6 vols. Madrid, 1957-1961.

Primavera y Flor, = Primaveray Flor de los mejores romances recogidos por el Lic.
Arias Pérez (Madrid, 1621), ed. J.F. Montesinos, Valencia, 1954.

Rodrigo Yéfez, Poema de Alfonso XI, BAE, t. 57.

Romancero de Madrigal,= Segunda Parte del Romancero General, y Flor de diuersa
Poesia. Recopilados por Miguel de Madrigal..., Valladolid, 1605. (British
Library). Romancero General (1600, 1604, 1605), t. 2, pp. 203-358.

Ros, Romang Nou = Romang¢ Nou/curios. y entretengut, hon es refe/rixen els jochs,
entretinements € invencions, que els/gichs de Valencia eixerciten en lo transcurs
del any, per/ els carrers, y places de la ciutat, generals, sens guardar/orde, ja
de nit, ja de dia, y mes en la nit/quant fa Lunéta/PRIMERA PART/ Prossegux lo
assumpt/dels jochs dels gichs especials/com vora el curios./.SEGONDA PART.
[s.l. Valencia; s.i.; s.a.], 1750. BN.M.

Rouanet = Léo Rouanet, (ed.), Coleccion de autos, farsas y cologquios del siglo XVI,
4 vols. Madrid, 1901.

Séguedilles =, R. Foulché-Delbosc (ed.), “Séguedilles anciennes”, Revue Hispanique,
8 (1901), pp. 309-331.

Timoneda, Sarao= Juan Timoneda, Cancionero llamado Sarao de amor... Segunda
Parte, Valencia, 1561. (B.N.M.).

Valdivieso, Doze actos = Joseph de Valdivieso, Doze actos sacramentales y dos
comedias divinas..., Toledo, 1622 (B.N.M.).
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2. ANTOLOGIAS DE LA ANTIGUA LIiRICA POPULAR

Alin, Canc. esp. trad., = J. M. Alin, Cancionero espariol de tipo tradicional, Madrid,
Taurus, 1968.

Alin, Canc. Trad., = J. M. Alin, Cancionero Tradicional, Madrid, Castalia, 1991.

Alonso, Poesia espafiola=D. Alonso, Poesia espariola. Antologia. Poesia de la Edad
Media y poesia de tipo tradicional, Madrid, Signo, 1935.

Alonso, D. y J. M. Blecua, Antologia de la poesia espaiiola. Lirica de tipo tradicional,
Madrid, Gredos, 1992.

Frenk, Corpus = M. Frenk, Corpus de la Antigua Lirica Popular Hispanica (siglos
XV a XVII), Madrid, Col. Nueva Biblioteca de Erudicién y Critica, Castalia,
1990, 2% ed.

Frenk, LETP. = M. Frenk, Lirica espariola de tipo popular, Madrid, Cétedra,1978.

3. REPERTORIOS MODERNOS

Alonso Cortés, Castilla = N. Alonso Cortés. Cantares populares de Castilla, (1914),
Est. preliminar de V. Alonso Cortés Concejo, [lustrs. originales de E. Echevarria.
Valladolid, Institucion Cultural Simancas, Diputacion Provincial, 1982.

Alvarez Curiel, F., Cancionero popular andaluz, Malaga, Arguval, 1991.

Asi canta nuestra tierra = Asi canta nuestra tierra en Navidad, Antologia, Cadiz,
Caja San Fernando, 2006. (Libro y 11 CD.)

Atero, Romancero de la provincia de Cadiz = V. Atero, Romancero de la provincia
de Cadiz, Col. Romancero General de Andalucia, I, Cadiz, Univ. de Cadiz-
Fundacién Machado-Diputacion Provincial, 1996. 720 pp.

Atero y Ruiz, En la baranda = V. Ateroy M? J. Ruiz, En la baranda del cielo.
Romances y canciones infantiles de la Baja Andalucia, Alcaléd de Guadaira-
Sevilla, Guadalmadena (“Textos Andaluces™), 1990.

Ateroy Vazquez, Literatura y guerra = V. Ateroy N. Vazquez, “Literatura y guerra
en Espafia: la memoria oral gaditana”, Gades, n°®22. Homenaje a José Luis
Millan Chivite, Cadiz, Diputacion de Cadiz, Servicio de Publicaciones, 1998,
pp- 487-506.

Baltanas, Encinasola = E. Baltanas y A. J. Pérez Castellano, Por la calle van

vendiendo... Cancionerillo popular de Encinasola, Huelva, Fundacion
Machado, Diputacion de Huelva, 2001,
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Benitez, Malaga = J. Benitez, Cancionero y romancero popular (Mdlaga y provincia),
Malaga, Ediciones Aljaima, 2000,

Brenan, Copla popular = G. Brenan, Copla popular espariola, Ediciéon y estudio a
cargo de A.J. Lopez Lopez, Malaga, Editorial Miramar - Fundacion Gerald
Brenan — Junta de Andalucia, 1995.

Carrizo, Catamarca, = J.A. Carrizo, Cancionero de Catamarca, (1926), Selec., introd..
y notas de B.C. Jacovella, Buenos Aires, Ediciones Dictio, 1987.

Carrizo, Jujuy = J.A. Carrizo, Cancionero popular de Jujuy recogido y anotado por...
(1935), Rep. facsimilar, S.S. de Jujuy, Universidad Nacional de Jujuy, 1989.

Carrizo, La Rioja = J.A. Carrizo, Cancionero popular de La Rioja (1942), Selec.,
introd. y notas de B.C. Jacovella, Buenos Aires, Ediciones Dictio, 1987.

Carrizo, Salta = I1.A. Carrizo, Cancionero popular de Salta, (1933), Selec., introd. y
notas de B.C. Jacovella, Buenos Aires, Ediciones Dictio, 1987.

Cillan, Nanas y Rimas = F. Cillan Cillan, Nanas y Rimas de la primera y segunda
infancia, Caceres, Universidad de Extremadura, 2003.

Coluccio, Finf. = F. Coluccio y M.I. Coluccio, Folklore Infantil, Buenos Aires,
Corregidor, 1986.

De Torres, Jaén = M* D. de Torres Rodriguez de Galvez Cancionero popular de
Jaén, Jaén, Inst. de Estudios Gienenses, Patronato José M* Quadrado del
CSIC, 1972.

Diaz, Cien = J.Diaz, Cien temas infantiles, Valladolid, Centro castellano de Estudios
Folkléricos, Fundacién Municipal de Cultura, Ayuntamiento de Valladolid,
1982, 2% ed.

Diez de Revenga, Murcia = M. J. Diez de Revenga Torres, Cancionero popular
murciano antiguo, Murcia, Academia Alfonso X el Sabio, Caja de Ahorros
Provincial de Murcia, 1984,

Duréan, Aznalcdzar = C. Duran, “El cancionerillo de Aznalcazar. Aproximacién a
la bamba”, en P. Pifiero Ramirez, E. Baltanas y A. J. Pérez Castellano, (eds.),
Romances y canciones en la tradicion andaluza, Sevilla, Fundacién Machado,
1999, pp. 169-190.

Escribano, C.Granadino = M.L. Escribano Pueo et al., Cancionero granadino de
tradicion oral, Granada, Universidad, 1994.

' M. José Diez de Revenga reproduce en esta obra, textos de Martinez Torner: Cantares populares
murcianos, publicados en E/ Diario de Murcia en 1892 (en dos entregas); de Pedro Diaz Cassou, E/
romancero panocho, 1900 y de Alberto Sevilla, Cancionero popular murciano, 1921.
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Escribano, Retahilas = M.L. Escribano Pueo et al., Folklore infantil granadino de
tradicion oral. Retahilas y Trabalenguas, Granada, Universidad, 1992.

Fernan Caballero, CPPA = Fernan Caballero, Cuentos y poesias populares andaluces
/ coleccionados por —, Leipzig, F.A. Brockhaus, 1887.

Flores, Fuentes de Andalucia = D. Flores, EI Romancero de Fuentes de Andalucia.
Fuentes de Andalucia-Diputacion de Sevilla, 1997.

Fraile, P.Inf .madrileiia = .M. Fraile Gil, La Poesia infantil en la tradicion madrilena,
Madrid, Comunidad de Madrid, Consejeria de Educacion y Cultura, Centro de
Estudios y Actividades Culturales, 1994,

Fraile, Conjuros = J.M. Fraile Gil, Conjuros y plegarias de tradicion oral, Madrid,
Fundacion Centro Etnografico Joaquin Diaz, Compaiia Literaria, 2001.

Fraile, Canc.Trad. Madrid = J.M. Fraile Gil, Cancionero tradicional de la provincia
de Madrid. 1. El Ciclo de la vida humana y los cantos de trabajo, Madrid,
Comunidad de Madrid, Direccion General de Promocion Cultural, Consejeria
de las Artes, 2003.

Garcia Matos, Caceres = M. Garcia Matos, Cancionero popular de Caceres, (Lirica
popular de la Alta Extremadura), 11, Materiales recogidos por... Ed. J.Crivillé
1 Bargallo, Barcelona. CSIC, Instituto Espafiol de Musicologia, Consejo de
Cultura de la Junta Regional de Extremadura, 1982.

Garcia Matos, Madrid = M. Garcia Matos, Cancionero popular de la provincia de
Madrid, Materiales recogidos por... Ed. M. Schneider y J. Romeu Figueras,
Barcelona-Madrid, CSIC, Inst. Espafiol de Musicologia, 1951-1960, 3 vols.

Garrido, Alonso = M. Garrido Palacios, Alonso, palabra cantada. El ario poético en
un pueblo andaluz, Madrid, Diputacién de Huelva-FCE, 1992.

Garrucho, Espera = M. Garrucho Jurado, La tradicion oral en Espera, Espera,
Ayuntamiento de Espera y Diputacion de Cadiz, 1999.

Gil, C.del Campo. = B. Gil, Cancionero de! Campo, (1966), Madrid, Taurus, 1982,
Reimp.

Gil, C.Inf. = B. Gil, Cancionero Infantil, (1964), Madrid, Taurus, 1987, 6* ed.

Gil, Extremadura = B. Gil Garcia, Cancionero Popular de Extremadura, (1931,
1956, 1961), ed. de E. Baltanas y A. J. Pérez Castellano, Badajoz, Diputacién
Provincial, 1998, 2 vols.

Gil, La Rioja = B. Gil Garcia, Cancionero popular de La Rioja,(materiales de 1944-
1945), ed. critica de J. Romeu Figueras, J. Tomas y J. Crivillé i Bargallo,
Barcelona, CSIC-Gobierno de La Rioja, 1987.

Gomarin, Cantabria = F. Gomarin Guirado, Cancionero secreto de Cantabria,
Santander, Universidad de Cantabria, 1989.
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Gonzalez, Almeria = Y. Gonzalez Aranda, J.A. Guerrero Villalba, J.M. Serrano de la
Torre, M* V. Pefiuela Gonzalez, “La tradicion oral en la provincia de Almeria
cantos de siega, maya, boda y villancicos perdidos”, Demdfilo. Revista de
Cultura Tradicional de Andalucia, 28, “Literatura andaluza, entre lo culto y lo
popular ”, (Sevilla, Fundacion Machado, 1998), pp. 41-86.

Hidalgo, Andalucia = J. Hidalgo Montoya, Cancionero de Andalucia, Madrid, Antonio
Carmona, 1984, 2% ed.

Jiménez, Dofia Mencia = J. Jiménez Urbano, Corros y cantares de Dofia Mencia,
Doiia Mencia (Cordoba), 1990.

Larrea, Cancionero judio del Norte de Marruecos = A. Larrea, Cancionero judio del
Norte de Marruecos, 111, Canciones rituales hispano-judias, Madrid, 1954.

Machado, CCF = A. Machado y Alvarez, Coleccion de Cantes Flamencos recojidos
vy anotados por Demdfilo, Sevilla, Imp. y Lit de El Porvenir, 1881,

Machado, CF = A. Machado y Alvarez, Cantes Flamencos, Buenos Aires, Espasa
Calpe Argentina, Col. Austral, 143, 1947, 2% ed.

Manzano, C. Leonés, = M..Manzano, Cancionero Leonés, Ledn, Diputacion Provincial,
1988-1993, 3 vols., 6 tomos.

Marazuela, C.Segoviano = A. Marazuela, Cancionero segoviano, Madrid, CSIC,
Instituto de Filologia, 1964.

Murciano, Arcos = A. Murciano, Nochebuena en Arcos v Romancero y cancionero
popular arcense, Arcos de la Frontera, Excmo. Ayuntamiento, 2001.

Pedrosa, Liébana = J.M. Pedrosa, Cancionero de las montarias de Liébana (Cantabria),
Prélogo de F. Gomarin, Santander, Fundaciéon Centro de Documentacion
Etnografica sobre Cantabria, 1999.

Pelegrin, Catdlogo = A. Pelegrin, “Catalogo de retahilas y canciones infantiles en
Andalucia”, en P. Pifiero Ramirez, E. Baltanas y A. J. Pérez Castellano, (eds.),
Romances y canciones en la tradicion andaluza, ed. de P. Pifiero, E. Baltanas
y A. J. Pérez Castellano, Sevilla, Fundacion Machado, 1999, pp. 217-290.

Pelegrin, Flor = A. Pelegrin, La flor de la maravilla. Juegos, recreos, retahilas,
Madrid, Fundacion German Sanchez Ruipérez, 1996.

Pelegrin, Repertorio = A. Pelegrin, Repertorio de antiguos juegos infantiles. Tradicion
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3

A la nana, nanita,
nanita, coco,

que mi nifio se duerme
poquito a poco.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

4

A la nana, nanita,
nanita, ea,

que mi nifio se duerme,
jBendito sea!

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.

5

Angeles de Zanona?,
venid cantando

y llevarse a mi nifio
que esta llorando.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Rodriguez Marin, CPE, I, n° 35.

6

Angeles de Zanona,
venid, venid
y llevarse a mi nifio
que no quiere dormir.

Versién del Campo de Gibraltar, sin datos.

2 Zanona: término rural de Los Barrios.



117

7

Duerme, nifio chiquito,
que viene el coco

y se lleva a los nifios
que duermen poco’.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.

FUENTES ANTIGUAS: J. Cajes, Auto de los desposorios de la Virgen [siglo XVI] (ed.
Rouanet, p. 165): “Ea, nifia de mis ojos, / duerma y sossiegue / que a la fe que venga el coco
/ si no se duerme”. (Frenk, Corpus, n® 2047. Torner, n°.87).

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, p. 93. Brenan, Copla popular , n® 756, p.
445 y n°® 1042, p. 564. Cillan, Nanas y Rimas, n° 11, p. 254. Escribano, C. Granadino, n° 790.
Fraile, P. Inf. madrilenia, . 1.A. 1.y 1.LAk. p. 49. Fraile, Canc. Trad. Madrid, n™ 27 y 36.
Garcia Matos, Madrid, 1, n° 108. Gil, La Rioja, n° 74. Manzano, C.Leonés, 11, 11, n° 966, p.
182; compl. sec. ITI, pp. 199, 201 y 202. Pelegrin, Catdlogo, n° 011, p. 273. Rodriguez Ma-
rin, CPE, 1, n° 38. Segui, Valencia, pp. 35y 36. Tejero, Avila, p. 364. Torner, n°® 87. Trapero,
Canarias, p. 62.

8

Duérmete, gitanito

de mis entrafias,
porque eres mas bonito
que el rey de Espaiia.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

» Covarrubias, Tesoro, s. v. coco: “En lenguaje de los nifios, vale figura que causa espanto, y ninguna
tanto como las que estdn a lo oscuro o muestran color negro de cus, nombre propio de Can, que rein6d
en fa Etiopia, tierra de los negros”. Rodriguez Marin sefiala que el bu, el duende, el cancon “son
otras entidades miticas que comparten con el coco, el moro, los judios, la mano negra, etc., la tarea
de asustar a los rapaces. Analoga mision tiene el papdo en Portugal” (CPE, 1, p. 37). (Vid., n°31). En
este sentido, Marisa Bortolussi afirma que la nana tiene también una funcién exorcista, destinada a
alejar los malos espiritus del nifio, ya que hubo un tiempo en que se consideraba el suefio como “un
estado sensible a la influencia de fuerzas malignas y ocultas” (4ndlisis tedrico del cuento infantil,
Madrid, Alhambra, 1992, p. 18).
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15

Ea la ea,

bendita sea,

mi niflo se duerme
en su realea.

Version de La Linea de la Concepcidn, cantada por Antonia
Vallejo Morente (59 a,) a Sergio Villada Vallejo en 1998.

16

a
Ea la ea,

ea la ea,

a dormir va mi niflo,
bendito sea.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

Ea la ea,

ea la ea,

mi nifio se va a dormir,
bendito sea.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.

17
Ea laea,
eala ea,
mi nifio ya se ha dormido,
bendito sea.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.
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18

a
Eala ea,
ealaea,
pafialitos de nieve,
metios en seda.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

b
Ealaea,
eala ea,
pafiolitos de nieve,
lazos de seda.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.

19

Eala ea,
ealaea,

perejil y culantro
y alcarabea.

Versidn del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Cillan, Nanas y Rimas, n° 3, p. 253. De Torres, Jaén, p.
21.Rodriguez Marin, CPE, 1, n°9.

20

Eala ea,

ea la ea,

que aquel que no se embarca,
no se marea.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.



122

21

Ealaea,

ca la ea,

que mi nifio tiene sueio,
bendito sea.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.

REPERTORIOS MODERNOS: Cillan, Nanas y Rimas, n° 2, p. 253. Gil, La Rioja, n°®. 78.
Torralba, Cuenca, n° 278.

22
a

Este nifto chiquetito

no tiene pare ni mare;

su mare era una gitana:

lo tuvo y lo echd a la calle.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

b
Mi nifio chiquetito,
no tiene madre,
lo pari6 una gitana,
lo echo a la calle.

Version de Rota cantada por Manuela Castellano Lanzarote (85 a.)
a Pedro P. Santamaria Curtido en diciembre de 1997.

c
Mi nifio es mu chiquitito,
no tiene pare ni mare,
que lo pario6 una gitana,
lo echd a la calle.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.
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REPERTORIOS MODERNOS: Asf canta nuestra tierra, p. 173, CD. VIL. Tema 5. Benitez,
Mdlaga, pp. 91, 92 y 94. Escribano. C.Granadino, n° 783. Fernan Caballero, CPPA, p. 252.
Gil, C.Inf. p. 13. Hidalgo, Andalucia, p. 10. Murciano, Arcos, p. 154. Rodriguez Marin, CPE,

[, n® 27.

b
Mi nifio tan chiquitito
duerme que duerme
con los ojos abiertos
como las liebres.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.

25

a
Mi nifio es mu chiquitito,
no tiene cuna;
su padre, que es carpintero,
le va a hacer una.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, pp. 91-92. Brenan. Copla popular, n® 752, p.
444. Cillan, Nanas y Rimas, n° 1, p. 253. Escribano, C.Granadino, n° 794. Fraile, P. Inf. madrilena,
n° l.A.e. p.47. Fraile, Canc.Trad. Madrid, n°25. Garcia Matos, Madrid, 1, n° 114. Gil, Extrema-
dura, 1, p. 120. Gil, La Rioja, n° 80. Manzano, C.Leonés, 11, 11, compl. sec. 11, p. 202. Murciano,
Arcos, p. 90. Rodriguez Marin, CPE, I, n° 3. Segui, Valencia, p. 38. Trapero, Canarias, p. 180.
Weich-Shahak, Musica y tradiciones sefardies, p. 25.

b

Mt nifio es mu chiquitito
y no tiene cuna;

su padre no es carpintero,
y le va a hacer una.

Version de Jerez de la Frontera, recitada por Rafael Soto Pefia (64 a.) a Eva
M Corrales Garcia e Inés Soto Pica, enero de 1995.
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REPERTORIOS MODERNOS: 4si canta nuestra tierra, p. 174, CD. VIL. Tema 15. Benitez,
Madlaga, p. 94. Brenan, Copla popular , n° 750, p. 444. Cillan, Nanas v Rimas, n° 13, p. 255.
Escribano, C.Granadino, n° 805. Manzano, C.Leonés, 11, 11, compl. sec. III, pp. 199 y 202.
Rodriguez Marin, CPE, V,n° 7d, p. 11.

30

Que viene el coco,
que viene el coco,

y se lleva a los niflos
que duermen poco.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Segui, Valencia, p. 37.

31

Que viene la mora,
que viene la mora,

y se lleva a los nifios
que mucho lloran.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Fernan Caballero, CPPA, p. 253. Segui, Valencia, pp. 34,
36,37,38 y 40.

32

Se va a dormir,

se va a dormir,

los picarillos del suefo
no quieren venir.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Murciano, Arcos, p. 154.
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33

Simi nifio se durmiera,
yo le daria un real

y después de dormidito,
se lo volveria a quitar.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n° 808. Trapero, Canarias, p. 61.
Weich-Shahak, Musica y tradiciones sefardies, p. 25.

34

Si mi nifio se durmiera,
yo lo echaria en la cuna
con los piececito(s) al sol,
la cabecita a la luna.

Version de Tarifa, cantada por Lucrecia Jiménez Iglesias
(45 a.) a Francisco Vegara en 1979.

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, pp. 91-92. Escribano, C.Granadino, n° 806.
Fraile, PInf. madrilefia, n° 1.A.b. p. 46. Garcia Matos, Madrid, n° 112. Manzano, C.Leonés, 11,
I1, compl. sec. I11, p. 200. Pelegrin, Catdlogo, n° 009, p. 273. Rodriguez Marin, CPE, V, n° b,
p. 11. Vigdn, Asturias, p. 136. Weich-Shahak, Musica y tradiciones sefardies, p. 25.
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44

En esta calle a lo largo
dicen que no hay Catalinas,
pero sabiéndolas buscar,
las hay como clavellinas.

Version de Tarifa, sin datos. Tizdn, n® 163.

REPERTORIOS MODERNOS: Fernan Caballero, CPPA, p. 190. Ruiz, C.Gb, n°.25, p. 131.

45

En la raya de tu pelo
esta parada la luna

y no la deja salir

de tu cara la hermosura.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 136.

REPERTORIOS MODERNOS: Fraile, Canc. Trad. Madrid, n° 99.

46

En Sierra Nevada esta

la nieve en el mes de agosto,
dime, ;quién se ha de llevar
ese lunar de tu rostro

que tan permanente esta?

Versioén de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 147.

47

En un cantaro boquino
meti la mano y saqué
una nifia muy bonita
que se llamaba Isabel’.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 126.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb, n° 40, p. 133.
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48

Eres alta y buena moza
y la gracia que te ayuda;
si tienes buen corazon
faltas no tienes ninguna,

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 169.

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, p. 123. Garrido, Alosno, p. 127.

49

Eres alta y buena moza
y te falta lo mejor,

una corona de rosas

y ésa te la pongo yo.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n°® 137.

50

Eres alta y delgadita
como junco de ribera;

y entre todas las mocitas
ta te llevas la bandera.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 138.

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, p. 131. Escribano, C.Granadino, n° 103. Gon-
zédlez, Almeria, n° 91. Rodriguez Marin, CPE, 11, n° 1356. Tejero, Avila, p. 153.

7 Esta copla es, sin duda, una adaptacion amorosa de un motivo recurrente en la lirica popular rela-
cionada con el sorteo de quintas. Hasta bien mediado el siglo pasado este sorteo se celebraba en
febrero en los ayuntamientos, alli acudian los mozos para conocer su destino. En muchos casos se
utilizaban recipientes domésticos para remover en ellos las papeletas. Asi, en E] Molar (Madrid)
encontramos esta copla: “Merte la mano, cobarde, / en ese cantaro nuevo, / sacas el mimero uno, /
serds soldado primero”. Y en Asturias esta otra: “En una jarra sin agua / meti la mano y saqué / la
suerte de ser soldado. / morena, dime ;qué haré? . (Fraile, Canc. Trad. Madrid, pp. 46-47). Otro
ejemplo en n° 139.
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51

Eres chiquita y bonita,

€res como yo te quiero,
parece(s) una campanita
en las manos de un platero.

Versi6n de Tarifa, sin datos. Tizén, n°® 134.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n® 323 y 1221. Benitez, Mdlaga,
p. 131. Carrizo, Jujuy, n® 508. De Vicente, El chacarra, p. 63. Escribano, C.Granadino, n°
33. Fernan Caballero, CPPA4, p. 171. Garcia Matos, Cdceres, n° 1. Garrido, Alosno, p. 121.
Gil, Extremadura, 11, p. 592. Magis, Esparia, México, Argentina, n° 1957. Rodriguez Marin,
CPE, 11, n° 1402. Ruiz, C.Gb, n° 55, p. 134. Tejero, Avila, p. 365.

52

Eres maés bonita, nifia,

que la nieve en el barranco,
que la rosa en el rosal

y la azucena en el campo.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 148.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarrd, p. 78. Ruiz, C.Gb, n° 84, p. 137.
COINCIDENCIAS TEXTUALES: n° 883, 4°.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 846. Benitez, Mdlaga, pp. 117 y
129. Brenan, Copla popular ,n° 105, p. 250. Escribano, C.Granadino, n° 121. Garrido, Alosno,
p. 106. Gil, C.Inf. p. 67. Gil, Extremadura, 11, p. 525. Gonzalez, Almeria, n° 70. Marazuela,
C.Segoviano, p. 357. Rodriguez Marin, CPE, lI, n® 1539. Ruiz, C. Gb., n® 43, p. 133. Tejero,
Avila, pp. 145, 183.

53

Eres paloma turcé,

te conozco en ¢l arrullo;
por donde quiera que vas
no hay salero como el tuyo.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 166.

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Malaga, p. 131. Gonzalez, Almeria, n° 137. Magis,
Espana, Meéxico, Argentina, n° 288. Rodriguez Marin, CPE, II, n® 1456. Trapero, Canarias,
p- 79. ‘









136

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1004. Carrizo, Salta, n® 288
(3372). De Vicente, El chacarrd, p. 64. Fernan Caballero, CPPA, p. 142. Rodriguez Marin,
CPE, 1, n> 1272 y 1273.

61
a

Manojito de claveles

me parecen tus pestaiias;
cada vez que ti me miras
me las clavas en el alma.

Version de Tarifa, sin datos. Tizdn, n® 124,

b

iAy, me parecen tus pestanas,
manojitos de alfileres,

me parecen tus pestanas,

que cada vez que me miras
me las clavas en el alma.

i Ay, manojitos de alfileres! !'?

Version de Alcala de los Gazules cantada por Antonia Lopez
Escamilla (56 a.) a Ana Gutiérrez Fernandez y Ramon Bache
Bernal en enero de 1991.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n™ 1062 y 1063. Benitez, Mdlaga,
p. 113. Brenan, Copla popular ,n° 660, p. 406 y n® 661, p. 408. De Torres, Jaén, p. 299. De
Vicente, El chacarra, p. 63. Diez de Revenga, Murcia, n° 70, p. 85. Garrido, Alosno, p. 125.
Fernan Caballero, CPPA, p. 155. Fraile, Canc.Trad. Madrid, n° 81. Gil, Extremadura, 1, p.
58. Hidalgo, Andalucia, p. 76. Machado, CF, p. 61. Magis, Espaiia, México, Argentina.

Alvarez Villasan dino incluye en el Cancionero de Baena: “vos me pusiste en prision / do eu non pos
salir..”, (J.M. Azaceta (ed.), Cancionero de Juan Alfonso de Baena, Madrid. CSIC, 1966, 1, p. 104).
esta también presente, sin embargo, en la antigua lirica popular: “Preso estd mi corazon / preso estad /
mas muerte le librara " (Alin, Canc. Trad., n® 158) o ““La tu fermosura / me puso en presion” (Alonso.
Poesia espanola, p. 169). Son caudales, el culto y el popular que se entrecruzan. Otro ejemplo en
nuestro cancionero: n® 922.

10 Esta estructura corresponde al fandango que se cantaba en las fiestas llamadas gazpacho de Alcala,
que, seguin se dice en la coplan®. 613, parece proceder del siglo XVII. (Otros ejemplos, n®™ 183, 223,
241,411, 459b. 581b, 583, 613, 614, 622a, 712b).
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que representa un color
que me lastima la vista
como los rayos del sol.

Versién de Tarifa, sin datos. Tizon, n°® 144.

77

Tienes unos ojos, nifia,

que parecen picaportes

que los cierras y los abres

y en mi corazén dan golpes.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 150.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1704. Carrizo, Jujuy, n° 782. De
Vicente, El chacarra, p. 63. Diez de Revenga, Murcia, n° 71, p. 85. Fernan Caballero, CPPA,
p- 149. Gonzalez, Almeria, n° 290. Rodriguez Marin, CPE, 11, n° 1217. Torralba, Cuenca, n°
547. Trapero, Canarias, p. 84.

78

Una estrella se ha perdido
y en ¢l cielo no aparece;
en tu casa se ha metido

y en tu rostro resplandece.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 139.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1814. De Vicente, El chacarrd,
p. 63. Escribano, C.Granadino, n° 269. Gil, La Rioja, n° 194. Gonzalez, Almeria, n° 84.
Manzano, C.Leonés, I, 1, n° 284, p. 602; 11, II, n° 1106, p. 434. Rodriguez Marin, CPE, 11, n°
1560. Segui, Valencia, p. 680. Tejero, A'vila, pp- 166, 234. Trapero, Canarias, p. 79.
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Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb, n° 36, p. 132.

101
a

Ni tu padre ni tu madre,

ni los que vayan naciendo,
te pueden a ti querer

como te estoy yo queriendo.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 58.

REPERTORIOS MODERNOS: Duréan, Azralcazar, p. 186. Rodriguez Marin, CPE, 11,
n® 2433,

b

Ni tu padre ni tu madre
ni el Dios que a ti te crio
te pueden a ti querer
como te quiero a ti yo.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 233.

REPERTORIOS MODERNOS: Rodriguez Marin, CPE, 11, n® 2434.

102

Para los hombres se hizo
Ceuta, Melilla y Peiion;
y para ti, vida mia

se hizo mi corazon.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Rodriguez Marin, CPE, 11, n® 2220.
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107
a

Sefiorita de hilo verde,
,quiere se(r) usté mi pastora?
que el ganado que yo cuido
de lo verde se enamora.

Version de Los Badalejos (Medina Sidonia), cantada por Anto-
nia Coronil Rocha (65 a.) a Maria Mercedes Pons Ballestero,
junio 2002. (Baile del Zanganito).

b

Sefiorita de lo verde,

;quiere se(r) usté mi pastora?
que el ganado que yo guardo
de lo verde se enamora.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n°® 205.

FUENTES ANTIGUAS: ler. v.: J. Vasquez, Recopilacion, 11, n° 4, [1560]: “Zagaleju de lo
verde, / muy hermosa en tu mirar, / quédate a Dios, alma mia, / que me voy de este lugar”.
Flor de Enamorados, f. 103 [1562]: “Zagaleja la de lo verde, / graciosica en el mirar, /
quédate a Dios, alma mia, / que me voy d’este lugar”. (Alin, Canc. Trad., n° 414; Frenk,
Corpus, n° 543).

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n* 1458 y 2249. Benitez, Mdlaga,
p. 129. Jiménez, Dofia Mencia, n° 578. Rodriguez Marin, CPE, 11, n° 1801. Ruiz, C. Gb., n°
41, 133. Segui, Valencia, p. 629.

108

Si me muero que me entierren
con hojitas de lentisco

y en la cabecera quiero

los ojitos de un Francisco.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 213.
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y en el primer renglon dice:
—Serrana, yo a ti te quiero—"2.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 235.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1806. Rodriguez Marin, CPE,
11, n° 2009.

116

Una codorniz cantaba

y el macho le contesto:
—Dale el si a tu ala,

que aqui viene el cazador
y su escopeta no es mala.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n°® 227.

117

Una rubia vale un duro,
una morenita dos;

yo me voy a lo barato,
jrubia de mi corazon!'

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 231.

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, p. 123. Gonzalez, Almeria, n° 75. Jiménez,
Dovia Mencia, n° 53.

¥ Es muy comun el motivo del letrero tanto en la lirica tradicional como en el romancero (M. Diaz
Roig, El romancero y la lirica popular moderna, México, El Colegio de México, 1976, p. 187). Para
N. Vazquez este motivo podria relacionarse en su origen con el mote o letra de invencién de la lirica
cuatrocentista (Una “verba enconada: sobre el concepto de motivo en el romancero tradicional, Cadiz,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cadiz-Fundacion Machado-Grupo Maria Goyri, 2000,
p. 201). Hay otros ejemplos en nuestro repertorio: n® 94, 564, 676, 852.

'4 La morenez, la mujer morena es uno de los topicos de la lirica de tipo popular desde antiguo. Asi lo
reconoce ya para el villancico A. Sanchez Romeralo [E! villancico. (Estudios sobre la lirica popular
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118

Ya puedes tener mas amantes
que flores tenga un almendro',
nadie te podra querer

como yo te estoy queriendo.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 59.

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, p. 129. Escribano, C.Granadino, n° 19.
Gonzalez, Almeria, n° 50. Rodriguez Marin, CPE, 11, n° 2430.

119

Yo quisiera y no quisiera,
que son dos cosas contrarias;
quisiera que me quisieras,
pero no que me olvidaras'®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n°® 204.

REPERTORIOS MODERNOS: Garcia Matos, Cdceres, n° 87. Magis, Espana, México,
Argentina,n® 2448. Rodriguez Marin, CPE, 11, n® 1733.

en los siglos XV v XVI), Madrid, Gredos, 1969]. Su presencia en este género es redundante. (“Aunque soy
morena / blanca yo naci..” y muchos otros, véanse por ejemplo, Alin, Canc. Trad., n°s 96, 278, 403, 418,
459, 481,629, 637, 869, 949 y 950). La morenez es un atributo que dota de atractivo sexual a quien lo posee,
a veces adquiere el significado de “mujer no virgen”. Su presencia en la lirica popular moderrna persiste, asi
puede comprobarse en nuestro corpus, por ejemplo: n°s 167, 703, 807, 828 y 966 estribillos. Rodriguez Marin
recoge de esta copla una variante jocosa: Una bieja vale un duro / v una muchacha dos cuartos; / vo, como
soy pobresito, /me voy a lo mds barato. (CPE, 1V, n® 7020).

e

El almendro es el mas simbélico de los arboles frutales en el cancionero popular como simbolo de la
fertilidad.

'* La expresion de deseos o sentimientos contradictorios en el amor es tema frecuente en muchas co-
plas, sin duda heredado del conceptismo de la poesia culta de cancioneros. Cfr. n®241 y 268. (Vid.
F. Gutiérrez Carbajo, La copla flamenca v la lirica de tipo popular, Madrid, Ed. Cinterco, 1990, 11,
pp. 700-705).
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2.3. TERNEZAS

120

Alo lejos que te veo
se alegra a mi corazon:
donde candelita hubo,
nunca rescoldo falto"’.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 179.

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, p. 134. Fernan Caballero, CPPA, pp 155-156

121

Al alto cielo subi

a consultar con los santos,
de la consulta salié

que no te quisiera tanto.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 78.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 95. Carrizo, Catamarca, inédi-
tos, n° 5. Gonzalez, Almeria, n°® 258. Jiménez, Dofia Mencia, n° 25. Pedrosa, Liébana, p. 71.
Rodriguez Marin, CPE, I, n° 2354. Trapero, Canarias, p. 84.

122

Alla arribita, arribita,

hay una fuente de oro
donde lavan las mocitas

los pafiuelos de los novios'®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 71.

17 El amor como fuego es un lugar comun de toda la literatura amatoria tanto de Occidente como de Oriente
desde muy antiguo, y en relacion con el tépico, la “calentura” de amor, enfermedad que padece el prota-
gonista del romance de Tumar y que encontramos también en textos de nuestro cancionero: n° 990.

18 E] lavado es una de las actividades femeninas esenciales en la sociedad tradicional y en su literatura.
Toda la lirica antigua de tipo popular lo utiliza en un sentido figurado de caracter erético. Lavar la
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PUBLICADA: Ruiz, Improvisacion, p. 470.

FUENTES ANTIGUAS: Cancionero de galanes, pp. 74 s: *...A mi puerta la garrida / nas-
ce una fonte frida, / donde lavo la mi camisa / y la de aquel que yo mds queria....". (Frenk,
Corpus, n° 321).

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 4084. Garcia Matos, Madrid, 11,
n® 229. Gonzalez, Almeria, n° 167. Manzano, C.Leonés, 1, 11, n° 622.

123

A mi no me afligen penas,
que  tengo tres corazones:
uno pa que vayay venga,
otro pa que esté en prisiones
y otro pa que tu lo tengas.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 189.

REPERTORIOS MODERNOS: Garrido, Alosno, p. 195.

124

Aunque el rio lleve palma,
que se lleve a los palmeros;
en no llevandote a ti,

que se lleve al mundo entero.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 70.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb,n° 77, p. 136.
REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n® 228.

'

ropa del amado —sobre todo la camisa-, también el propio cuerpo o el simple contacto con el agua, va
a significar un acto metafdrico de intimidad: “A4 mi puerta tan garrida / nace una fuente frida / donde
lavo la mi camisa /'y la de aquél que yo mds queria” (Alin, Canc. Trad., n° 173). De igual modo,
ir a la fuente o el rio a acarrear agua o a beber, va a constituir una ocasion sefiera para el encuentro
amoroso. Algunos ejemplos en nuestra coleccion: n®s. 783, 810, 813, 860, 890, 913. (Vid. al respecto
Morales Blouin, E/ ciervo y la fuente, y M. Altamirano, “La presencia de la camisa en la antigua lirica
popular hispanica”. en C. Company et al. (eds.), Voces de la Edad Media. Actas de las Ill Jornadas
Medievales, México. UNAM, 1993, pp., 123-137).
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125

jBenditos los nueve meses
que estuviste encerrada

en el vientre de tu madre
para ser mi enamorada!

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb, n° 39, p. 133. Ruiz, Improvisacion, p. 470.

REPERTORIOS MODERNOS: Diez de Revenga, Murcia, n° 177, p. 115. Rodriguez Marin,
CPE, 11, n° 2166. Torralba, Cuenca, n® 192-194, p. 350.

126

Capullito, capullito,

ya te estas volviendo rosa,

ya se esta acercando el tiempo
que te diga cuatro cosas.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 145.

REPERTORIOS MODERNOS: Fraile, Canc.Trad. Madrid, n® 137. Garcia Matos, Madrid,
11, n° 251.

127

Contra mas chica es la rosa,
mas fino tiene el olor,

por eso pretendo ahora

a una pequeiiita flor'”.

Version de Tarifa, sin datos. Tizdn, n® 66.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarrd, p. 62.

9 La comparacion floral en la descriptio puellae es rasgo especialmente fecundo en las formas castella-
nas desde ¢l medievo. Asi ya en el Amadis primitivo: “Leonorota, fin roseta...” (Vid. V. Beltran, La
cancién de amor en el otofio de la Edad Media, Barcelona, PPU, 1989, pp. 27-47. Sobre la trayectoria
del tema desde la Antigiiedad hasta 1a lirica popular de hoy, A. Gonzélez, “Comparaciones vegetales
en la lirica popular amorosa mexicana”, en Lyra Minima Oral. Los géneros breves de la literatura
tradicional, ob. cit. pp. 323-332). Otros ejemplos en este cancionero: n® 549, 562, 572, 644, 778,

819a, 868, 883, 966,
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128

;Corazén mio, no llores!
que ya me tienes aqui,
te mudaste de colores
cuando me viste venir®.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb,n° 76, p. 136.

129

De la pefa sale el agua,
del agua los caracoles,
de la boca de esta nifia
sale un ramito de flores.

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Parra Alegre
(50 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

130

De tu ventana a la mia
me tiraste un limén,

el limén cayo en el suelo
y hasta el corazon llegd?'.

Version de Cadiz, cantada por Pilar Garrastazul Rodriguez (46 a.) a Carlos
Garrastazul Sanchez y Fernando Duran Lopez en marzo de 1991.

COINCIDENCIAS TEXTUALES: n°® 962, 1%

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 540. Benitez, Malaga, p. 102.
Brenan, Copla popular, n° 455, p. 343. Coluccio, FInf., p. 188. Escribano, C.Granadino, n° 60.
Fernan Caballero, CPPA, p. 131. Gonzalez, Almeria, n° 129. Magis, Esparia, México, Argentina,
n° 1453. Manzano, C.Leonés, 1, I, n° 38, p. 243; I, 11, n° 558. Rodriguez Marin, CPE, 11, n® 2293.
Tejero, Avila, p. 165. Torner, n°.37, p. 87.

* El corazén como representacion del amante es metafora amorosa esencial ya documentada en las
Jarchas, como en la de Yehuda Levi: “Bdy-se méw qorazon de mib...” (E. Garcia Gomez, Las jarchas
romances de la serie drabe en su marco, Madrid, Alianza Editorial, 1990, n® 9, p. 420).

21 1 1 ‘. . . .
Los limones se utilizaban “en los juegos de amor en las celebraciones primaverales, y por su forma
siempre se han prestado a comparaciones con los érganos sexuales masculinos y con los pechos de
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131

Dentro de mi corazén

no puedo meter a nadie
porque tengo un candadillo;
mi amor se llevo la llave.

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia Rebelles
(86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

REPERTORIOS MODERNOS: Rodriguez Marin, CPE, 11, n® 2232.

132

Dentro de mi corazén
tengo un canutero plata
y dentro del canutero

un Valentin que me mata.

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia Rebelles
(86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n° 62. Jiménez, Dofia Mencia, n°
1. Segui, Valencia, p. 666.

133

Dicen que los Juanes son
dulces como el caramelo,
y yo, como soy golosa,
por un Juanillo me muero.

Version de Espera de Ana Campdn Bautista, sin mas datos.

PUBLICADA: Garrucho, Espera, p. 81.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1731. Baltanas, Encinasola, n® 53.
Benitez, Mdlaga, p. 102. Duran, Aznalcazar, p. 177. Garrido, Alosro, p. 165. Jiménez, Do#ia

doncella”. (Morales Blouin, £/ ciervo y la fuente, p. 202). La “fruta arrojada” es motivo de larga raigambre
tradicional, por ejemplo: “Arrojome las naranjillas / con los ramos del blanco agar. / arrojémelas y arro-
jéselas /'y bolviemelas a arrojar”. (Frenk, Corpus, n° 1622A). También Miguel Hernandez bebe de esa
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Mencia, n™ 2y 3. Manzano, C.Leonés, 1,11, n° 598, p. 481. Murciano, Arcos, p. 176. Rodriguez
Marin, CPE, 1, n® 2045. Segui, Valencia, pp. 660y 677. Tejero, Avila, pp. 360, 365.

134

Dicen que no nos queremos
porque no nos ven hablar;

a tu corazén y al mio

se lo pueden preguntar.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 228.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 626. Benitez, Mdlaga, p. 125.
Diez de Revenga, Murcia, n° 1, p. 67. Escribano, C.Granadino, n° 68. Garrido, Alosno, p.
185. Gonzalez, Almeria, n° 51. Machado, CF, p. 146. Magis, Esparia, México, Argentina, n*
81y 2345. Manzano, C.Leonés, 1,11, n° 401, p. 211, IL. II. n° 1106, p. 434. Rodriguez Marin,
CPE, 11, n° 2161.

135

Duerme, nifia hermosa,
duerme y descansa en paz,
que al pie de tu reja
remolona mia,

remolona mia,

tu sereno esta’?.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

misma fuente tematica: “Me tiraste un limon, y tan amargo...” (El rayo que no cesa, Obra poética
completa, Bilbao, Zero, S.A., 1979, pp. 229). Sobre el “limén”, su significado, difusion y variantes
en Espaila € Hispanoamérica, véase también S.M* Moodie, “Canciones tradicionales en la isla de
Trinidad”, RDTP, Madrid, CSIC (1970), pp. 323-361.

Esta copla esta sin duda relacionada con los llamados cantos de mononas, muy documentados en la
localidad jienense de Villanueva de la Reina, aunque alli se trate de una combinacion estrofica mas
compleja: una seguidilla que se repite, alterando el orden de los versos ¢ insertando el estribillo: mo-
nona mia. (Vid. V. Oya Rodriguez, “Algunas danzas y canciones de la provincia de Jaén”, en Actas
del I Congreso de folklore andaluz. Danzas y muisicas populares, Granada, Consejeria de Cultura de
la Junta de Andalucia, 1988, pp. 95-105).
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136

El dia que no te veo

mis 0jos no tienen luz
porque la luz de mis ojos
bien sabe Dios que eres ta.

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia Rebelles
(86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

137

En el canal de tu pecho
puse una confiteria,

los angelitos del cielo
a comer dulces venian.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 140.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 757. Manzano, C.Leonés, 11, 11,
n°® 1272. Rodriguez Marin, CPE, 11, n° 1277. Ruiz, C.Gb. n° 54, p. 134. Ruiz, Improvisacion,
p. 470.

138

En tu puerta sembré un pino,
en tu ventana un manzano,
solo por verte coger
manzanitas bien temprano®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 132.

COINCIDENCIAS TEXTUALES: n°. 988, 5%

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 67. Escribano, C.Granadino, n®
95. Torralba, Cuenca, n° 252.

B Véase como se conjugan en esta copla de forma paradigmatica numerosos motivos comunes a la
lirica y a la cultura tradicional: la puerta y la ventana, elementos singulares en los ritos de galanteo de
todas las culturas mediterraneas y que recoge, por ejemplo, el villancico antiguo: “A mi puerta nace
una fonte / ;por do saliré que no me moje?” (Alin, Canc. Trad., n° 171); la siembra como metafora
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139

En una copa de vino
meti la mano y saqué

el corazon de mi amante
que nunca lo olvidaré.

Version de Cadiz, cantada por Carmen Chico Rodriguez (58 a.)
a Carmen Alberti y Rosa Requejo en mayo de 2002.

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n°® 96.

140

He subio a los siete cielos
sin escaleras ninguna,
tan solo por verte a ti
en los cuernos de la luna®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n°® 167.

141

La flor de la ‘erfa es

la hermosura de los rios;

y tu te llevas la palma

de todos los que he querido.

Version de Los Badalejos (Medina Sidonia), cantada por Antonia
Coronil Rocha (65 a.) a Maria Mercedes Pons Ballesteros. Junio 2002.
(Baile del Zanganito).

sexual de las sociedades agricolas; el “verde pihno” de las cantigas de amigo; el collige virgo rosas
popularizante de algin villancico como *;Cudl es la nifia / que coge las flores / si no tiene amores ™
(Alin, Canc. Trad., n® 173). Otros ejemplos de este motivo: n% 695, 988.

# Curiosa utilizacion amorosa del motivo de la scala coeli de importante difusiéon multicultural, no solo
representada en la historia biblica de Jacob, sino también en otras fuentes orientales como en €l Rig
Veda. (Véase H.R. Patch, El otro mundo en la literatura medieval, Madrid, FCE, 1983, pp. 16 y 22).
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los ansiosos besos mios
se estrellan contra tu boca®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 61.

145

Los zapatitos en chanquetas,
las medias me dan calor,

y el corpiiito me aprieta

la sala del corazén.

Version de Rota, cantada por Manuela Castellano Lanzarote
(85 a.) a Pedro P. Santamaria Curtido en diciembre de 1997.

COINCIDENCIAS TEXTUALES: vv. 1-2: n™ 964a, 1%, 964b, 1.

REPERTORIOS MODERNOS: vv. 1-2: Alonso Cortés, Castilla, n° 4348. Carrizo, Jujuy,
n°® 482,

146

Mafiana me voy, mafana,
tempranito, tempranito;
¢chame por tu ventana

de hierbabuena un ramito?.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 83.

REPERTORIOS MODERNOS: Brenan, Copla popular, n° 660, p. 405. Gil, C.del Campo. p.
59. Rodriguez Marin, CPE, 11, n® 3316.

25 E| mar, utilizado de forma polisémica, es una presencia constante en la lirica de tipo popular. Su
aparicion, mas que justificada en las cantigas de amigo por la especial relacion de Galicia con el mar
(*Ondas do mar deVigo "), persiste en la lirica castellana ( “Van y vienen las olas, madre, / a la orillita
del mar..”, Alin, Canc. Trad., n°. 426). Eros y tanatos se funden en el elemento acuatico. (Véase, por
ejemplo, G. Bachelard, E/ agua de los suerios. Ensayos sobre la imaginacion de la materia, México,
FCE, 1978). Otros ejemplos: n® 193, 231, 232, 233, 872, 928.

2 En muchos de los cancioneros consultados. por ejemplo en el de Alonso (Huelva), se registra una va-
riante de esta copla con mas sentido: “La mafiana de San Judn / levdntate tempranito, / que verds
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147

Maria, paloma mia,

las palomas son del rey,
y t, Maria, eres mia
porque lo manda la ley”.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 81.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb. n° 65, p.135.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1079. Escribano, C.Granadino,
n°® 159. Garcia Matos, Cdaceres, n° 67. Gonzélez, Almeria, n° 101. Rodriguez Marin, CPE, 11,
n® 2272,

148

Me acuerdo de ti mas veces
que momentos tiene un dia;
todos son para quererte
y no olvidarte en la via.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 157.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarrd, p. 63.

REPERTORIOS MODERNOS: Garrido, Alosno, p. 187. Rodriguez Marin, CPE, 11, n°
2572.

en tu ventana / de hierbabuena un ramito”. (Garrido, Alosno, p. 168) haciendo alusidn a la ofrenda
floral que los muchachos buscaban en el campo la noche anterior a San Juan y ponian en la ventana
de sus amadas para declararles su amor. Con una mayor carga erotica se recoge en una copla del siglo
XVII: “Vamos a coger verbena, / poleo con hierbabuena”. (Cancionero llamado Danza de galanes,
recopilado por Diego de Vera, Barcelona, 1625, ed. de A. Rodriguez Moiiino, Valencia, 1949, p. 66.
Frenk, Corpus, n° 1244). En Andalucia esta planta simboliza la vida, la fuerza y el sexo.

2

3

De esta copla Rodriguez Marin comenta el segundo verso.” Ponerse en lo del rey se llama salir a la
calle; de todo aquello que es de aprovechamiento comutn se dice: esto es del rey, y otro tanto de las
palomas cuando se alejan del palomar a tal distancia que se las puede matar sin infrigir preceptos
legales” (CPE, I, p. 351).
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151

Nifia de lo colorado,

vente conmigo a mi casa
que yo le diré a mi madre
que eres la Virgen de Gracia

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 232.

REPERTORIOS MODERNOS: Machado, CCF, p. 66; CF, p. 39. Rodriguez Marin, CPE, I,
n° 28612,

152

No me olvides, cielo hermoso,
que el olvidarme sera
echarme tierra en los ojos

y acabarme de enterrar.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 105.
REPERTORIOS MODERNOS: Gonzalez, Almeria, n° 259.

153

No me tires pellizquitos
que me haces cardenales,
que cuando voy a mi casa,
me los conoce mi madre.

Version de Jerez de la Frontera, recitada por el gitano Rafael Soto
Pefia (64 a.) a Eva M? Corrales Garcia e Inés Soto Pica,
enero de 1995.

# Tanto Machado como Rodriguez Marin eliminan el primer verso ya que en el cante flamenco, en el
que la copla es muy popular, se interpreta como solea de tres versos.
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157

Por la trenza de tu pelo

un canario se subia

y se asomaba a tu frente

y en tu boquita bebia,
creyendo que era una fuente.

Version de Tarifa, sin datos. Tizdn, n® 142,

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, p. 131. De Vicente, El chacarrd, p. 62.
Escribano, C.Granadino, n° 92. Garrido, Alosno, p. 78. Gonzalez, Almeria, n° 98. Jiménez,
Dora Mencia, Addenda, n°®77. Magis, Espaiia, México, Argentina, n* 2559 y 3056. Tejero,
Avila, p. 76. Trapero, Canarias, p. 78.

158

Por un beso de tu boca
daria yo sin vacilar,

yo mi sangre gota a gota;
eres virgen del altar,

ta eres la mas bella rosa.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb. n° 35, p.132.

159

iQuién fuera aguila y volara
y en tu pecho diera un vuelo
y con las alas topara

lo que tapa tu pafiuelo!

Version de Tarifa, sin datos. Tizdn, n° 158.

160

iQuien fuera peine en tu pelo,
alfiler de tu pechera,
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168

Tienes unos ojos, nina,

y una nifia en esos 0jos,
que los ojos de esa nifia
son la nifia de mis 0jos.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 122,

COINCIDENCIAS TEXTUALES: n® 870b, 1.
PUBLICADA: De Vicente, E/l chacarra, p. 62.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1046. Carrizo, Jujuy, n° 781.
Garrido, Alosno, p. 126.

169

Toda la noche he venido
roando como un melon,
sOlo por venirte a ver,
Juana de mi corazon.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 74.

FUENTES ANTIGUAS: Horozco, Cancionero ,n° 52,p. 27 [h. 1550]: “Vengo de tan lexos, /
vida, por os ver; / hallovos casada, / quiérome volver”. (Frenk, Corpus, n° 653A. Alin, Canc.
Trad.,n° 311).

REPERTORIOS MODERNOS: Baltands, Encinasola, n° 78. Carrizo, Jujuy, n° 787. Garcia
Matos, Madrid, 11, n° 234, Magis, Esparia, México, Argentina, n° 2379. Rodriguez Marin,
CPE, 11,n° 2121 y n° 35, p. 345.

170

Todas las alondras reales

hacen nido(s) en los barbechos,
yo lo tenia que hacer

en el canal de tu pecho.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb. n°47, p.133.
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175

Una vez que quise a un Pepe
me pusieron “pepitoria”,
Pepe quiero, Pepe adoro,
Pepe tengo en la memoria.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 60.

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n° 193. Jiménez, Dofia Mencia, n°
122. Rodriguez Marin, CPE, 11, n® 2127.

176

Ya que hablando no podemos,
hadme con los ojos sefias,
que en varia(s) oportunidades
los ojos sirven de lengua®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 207.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 454. Benitez, Mdlaga, p. 131.
Gonzalez, Almeria, n° 130. Machado, CCF, p. 29; CF, p. 29. Rodriguez Marin, CPE, II, n°
2564,

177

Yo quiero a quien no me quiere,
que es muy bonito querer;
porque quere(r) a quien te quiere,
€so es poner interés.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 86.

REPERTORIOS MODERNOS: Carrizo, La Rioja, n° 709 (4518). Hidalgo, Andalucia, p. 80.
Machado, CF, p. 138. Magis, Esparnia, México, Argentina, n° 2449. Rodriguez Marin, CPE.
IL, n® 2671 y n°® 210, p. 374.

¥ El motivo de los ojos “parleros™ ya aparccia en la lirica tradicional del Siglo de Oro: “Con los oxos
me dizes / lo que me quieres. / dimelo con la boca / cuando quisieres ”. (Correas, Vocabulario, p. 425a.
Frenk, Corpus, n® 421). Cervantes en el Quijote los llama: “mudas lenguas de amorios”. (1, XI)
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190

Sentenciada estoy a muerte
si me ven hablar contigo;
ya pueden los matadores
reparar bien los cuchillos.

Version de Espera, cantada por Ana M?* Rosario
Ferreras Jurado, sin mas datos.

PUBLICADA: Garrucho, Espera, p.79.
REPERTORIOS MODERNOS: Fernan Caballero, CPPA, p. 161.

191

Yo soy como aquel barquito
que lo estan acarenando;
contra mas golpes le dan,
mas firme se va quedando.

Versidn de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 352.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n® 3529. Benitez, Mdlaga, p. 139.
Fernan Caballero, CPPA, p. 194. Garrido, Alosno, p. 193. Hidalgo, Andalucia, p. 80. Machado,
CCF p. 92, CF, p. 58. Rodriguez Marin, CPE, II, n® 2948.

192

Yo te quiero y te requiero
y te tengo que querer,
hasta que mude el pellejo,
como San Bartolomé.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

32 El amor como enajenacion y, en general, como enfermedad, es un tema antiguo, presente ya en la poesia
egipcia y en las culturas clasicas, persa y arabe. K. Whinnon recuerda que todos los libros médicos medie-
vales incluyen la locura entre los trastornos mentales (insomnio, vértigo, letargo, alucinacion): una de sus
formas era el amor. (“Introduccion” a su ed. de Diego de San Pedro, Obras Completas, 1l, Carcel de amor,
Madrid, Castalia, 1985, pp. 7-72). Para A. Parker el amor como enfermedad se afiadia en la concepcion
cortés a la idea del amor como religion. (La filosofia del amor en la literatura espariola, Madrid, Catedra,
1986, pp. 38-40). La enfermedad y locura de amor perdurard tanto en la literatura culta como popular.
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198

Ando buscando y no encuentro
a una mujer alta y seca

con una estrella en la frente
que a la muerte se parezca®.

Versioén de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 198.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarra, p. 65.

199

Anoche estuve en tu puerta,
te pegué en la cerradura;

no me quisiste abrir,
corazon de piedra dura®.

Version de Rota, cantada por Manuela Castellano Lanzarote (85
a.) a Pedro P. Santamaria Curtido en diciembre de 1997.

COINCIDENCIAS TEXTUALES: n° 971, 3%

FUENTES ANTIGUAS: B.N.M., Ms. 3890, f. 101 [comienzos siglo XVII]: “Paseando por mi
calle, / no me quieres ver: / corazon de azero / debes de tener”. (Frenk, Corpus, n® 2318).

REPERTORIOS MODERNOS: Fraile, Canc. Trad. Madrid n°® 106. Gonzalez, Almeria, n°219.
Rodriguez Marin, CPE, III, n° 4162. Ruiz, C. Gb., n° 67, 135.

200

Aquel pajarillo verde

que canta a la verde oliva,
no me gusta que lo cante,
que su cante me lastima.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 461.

34 Curiosa copla, que roza la necrofilia, un tema, de todas formas no ajeno al gusto popular, como lo
demuestra, por ejemplo, el romance La guardadora de un muerto, en el que se narra el caso extraor-
dinario de la joven que durante varios afios cuida amorosamente a un difunto.

¥ Lacerradura es claramente un simbolo sexual femenino relacionado con su correspondiente masculino,
la llave, del mismo modo que la entrada en el hogar, la apertura de la puerta, se convierte en un acto
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FUENTES ANTIGUAS: Primaveray Flor [1621], n° 10: “Madre mia, aquel paxarillo / que
canta en el ramo verde / rogalde vos que no cante / pues mi nifia ya no me quiere”. (Frenk,
Superv. n° 45; Frenk. Corpus, n° 2322).

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, n° 216. Brenan, Copla popular, n® 439, p.
339. Garrido, Alosno, p. 78. Gil, C. del Campo, p. 95. Gil, Extremadura, 1, n° 356. Magis,
Espana, México, Argentina, n°s. 14-19. Rodriguez Marin, CPE, III, n° 5083 y nota 15, p.
443. Trapero, Canarias, p. 137.

201

Arbolito de la ribera,

ten tu compasion de mi,

que estoy queriendo de veras
a quien no me quiere a mi.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n°® 96.

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, Addenda, n° 55.

202

Como quieres que te quiera
si me critican las gentes;
mira si es grande mi pena
que tengo que aborrecerte
sabiendo que tu eres buena.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 111.

metonimico que amplia su significado hacia un sentido sexual. Muchos romances utilizan este mundo
metaférico, como el paradigmatico tema antiguo de Moraima. Seiiala en este sentido S. Freud que
“en la literatura hebrea posterior [a los textos biblicos] se encuentra muy frecuentemente el simbolo
que representa a la mujer como una casa cuya puerta corresponde al orificio genital. Asi, en los casos
de pérdida de la virginidad se lamenta el marido de haber hallado la puerta abierta” (Introduccion al
psicoandlisis, Madrid, Alianza, 1982, p. 168). La Virgen es, por el contrario, la porta clausa, simbolo
tipoldgico que, como documenta M. Gerli, ya encontramos en el Antiguo Testamento (“Introduccion”
a su ed. de Gonzalo de Berceo, Milagros de Nuestra Sefiora, Madrid, Cétedra, 1989, p. 76). Vuelve
a aparecer esta metafora sexual en nuestro cancionero: n% 131, 182, 256, 758, 789, 834. estrb., 867,
873b, 883.
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203

Cuando andaba en tu amistad
ni comia ni bebia,

ni dejaba de pensar,

Antonio, que te queria.

Version de Rota, cantada por Manuela Castellano Lanzarote (85 a.)

a Pedro P. Santamaria Curtido en diciembre de 1997.

204

Dia de San Juan alegre,
dia triste para mi,
porque se llamaba Juana
la prenda que yo perdi.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 101.

REPERTORIOS MODERNOS: 1-2: Alonso Cortés, Castilla, n° 4220. Garrido, Alosno,

p. 172.

205

Dicen que cuando llueve
siempre se para;

lleva una vida entera
llorando el alma.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 368.

206

Dicen que el agua divierte,
quita pena(s) y da alegria;
yo me arrimaré a una fuente
a ver si esta pena mia

se la lleva la corriente.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 119.
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REPERTORIOS MODERNOS: Baltanas, Encinasola, n™ 32 y 49. Escribano, C.Granadino,
n°® 570. Garcia Matos, Cdceres, n° 71. H. Garrido, Alosno, p. 188. Murciano, Arcos, p. 311.
Rodriguez Marin, CPE, Ill, n° 5225. Segui, Valencia, p. 666.

207

El dejarte es cosa triste,
el cortarte es cosa fuerte
y el dejarte con la vida

es dejarte con la muerte.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb.,, n° 138, p. 143.

208

El dia que ta te cases,
aquel dia muero yo;

se juntaran en la iglesia
mi entierro y tu velacion®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 106.

REPERTORIOS MODERNOS: Gonzilez, A/meria, n° 218. Rodriguez Marin, CPE, Il,
n® 2629.

209

Enferma me estoy quedando,

la culpa la tienes tu,

que me estas rompiendo el alma
y me robas la salud.

Version de Algeciras, cantada por Francisca Rivera Vallejo (40 a.) a
Francisco Vegara, Carmen Tizon y Karl Heisel, octubre de 1985.

REPERTORIOS MODERNOS: Flores, Fuentes de Andalucia, A.30, p. 136. Pedrosa, Lié-
bana, p. 74.

36 La unién de matrimonio y muerte es tema preferido de la literatura popular. Véase la cancion Entierro
v boda contrastados (n°® 835).
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Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 107.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n® 3520. Carrizo, Jujuy, n° 1623.
Escribano, C.Granadino, Addenda, n® 85. Fernan Caballero, CPPA, p. 133. Rodriguez Marin,
CPE, 111, n° 5416. Tejero, Avila, p. 149.

214

Tres veces cogi la pluma,
tres veces cogi el tintero,
puse tres veces tu nombre,
tres calenturas me dieron.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 76.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1763. Rodriguez Marin, CPE,
111, n° 3554.

215

Tu calle ya no es mi calle,
que es una calle cualquiera,
camino de cualquier parte.

Versién del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n° 368.

216

T desprecias mi carifio
porque tengo poca edad,

mira que el amo(r) es un nifio,
tiene mas formalidad
tratandolo con carifio.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 87.

217

Un corazdn de madera
tengo que mandar hacer
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2.6. AUSENCIAY ESPERA

222

Antonio, divino Antonio,
Antonio de mi pechera,
{por qué no viniste anoche
con esa cara morena?

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

223

i Ay, esta mafiana se ha ido

el espejo en que miro,

esta mafiana se ha ido,

Dios quiera que no se empafie

con ¢l polvo del camino!

iAy, Dios quiera que no se emparie!

Version de Alcala de los Gazules cantada por Josefa Pizarro
Luque (53 a.) a Ana Gutiérrez Fernandez y Ramoén Bache
Bernal en enero de 1991.

224

Juanito, Juan de los Juanes,
Jdonde estuviste ayer,

que mis ojos te buscaron

y no te pudieron ver?

Version de Los Badalejos (Medina Sidonia), cantada por
Antonia Coronil Rocha (65 a.) a Maria Mercedes Pons
Ballestero en junio de 2002. (Baile del Zanganito).
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225

Las estrellitas del cielo

se visten de azul celeste,

y yo me visto de negro

porque mi amante esta ausente.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 108.

REPERTORIOS MODERNOS: Rodriguez Marin, CPE, 111, n® 3483.

226

Los zapatos tengo rotos
de subir a la muralla,
por ver si veo venir

el barco de las caballas.

Version de Rota, cantada por Manuela Castellano Lanzarote
(85 a.) a Pedro Santamaria Curtido, diciembre de 1997.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilia, n° 1641.

227

Mi amante me dio un cordén
de oro fino y bien torcido.
Yo le di mi corazon

en una carta metido,
traspasado de dolor®.

Version de Rota, cantada por Manuela Castellano Lanzarote
(85 a.) a Pedro Santamaria Curtido, diciembre de 1997.

¥ Las cintas y cordones sirvieron desde siempre como presentes de amor. En la lirica antigua era ge-
neralmente la dama quien daba esta prenda al galan que la requeria: “...Vifiadero malo / prenda me
pedia / dile yo un cordone / de la mi camisa. / Malo es de guardar... / Vifiadero malo / prenda me
demanda / vo dile una cinta / mi cordon le daba. / Malo es de guardar”. (Frenk, Corpus, n. 314C.
Alin, Canc. Trad. n° 37). En la tradicion moderna parecen haberse trocado los papeles, ahora es la moza
la que recibe en el galanteo el corddn o la cinta que pasara a formar parte destacada de su indumentaria.
(Vid, para esta cuestion, el delicioso libro de J.M. Fraile Gil, Disquisiciones galanas, reflexiones sobre
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228

Mi novio esta en la carraca
y hasta el domingo no viene;
malhaya sea el capitan

que tanto me lo entretiene,
no me lo manda pa ca.

Version de Rota, cantada por Manuela Castellano Lanzarote
(85 a.) a Pedro Santamaria Curtido, diciembre de 1997.

REPERTORIOS MODERNOS: De Torres, Jaén, p. 283.

229
a

Mi novio se fue y me dijo
que sintiera y no llorara,
que echara la pena al aire
pero que no lo olvidara.

Version de Rota, cantada por Manuela Castellano Lanzarote
(85 a.) a Pedro Santamaria Curtido, diciembre de 1997.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1150. Benitez, Mdlaga, p. 115. Es-
cribano, C.Granadino, n® 173. Gil, Extremadura, 1, p. 145. Gonzélez, Almeria, n° 261. Manzano,
C.Leonés, 1, 1,n° 52, p. 261; 1, 11, n*. 450, p. 268; n° 499, p. 323. Rodriguez Marin, CPE, III,
n°® 3459. Ruiz, C.Gb. n°® 58, p.135. Tejero, Avila, p. 163.

b

Tu padre me dijo a mi

que cantara y no llorara
que echara penas al rio
pero que no te olvidara.

el porte tradicional, Salamanca, Centro de Cultura Tradicional, Diputacion de Salamanca, 2002, cap.
5, pp. 89-103. El autor incluye aqui una variante de esta copla, recogida en Jerez de la Frontera: “Mi
amante me dio un cordon / azul, blanco y encarnado / yo le di mi corazon / en un panuelo liado ", p. 97.
Editado en el disco, Jerez de la Frontera, Col. La tradicion musical en Espafia, Vol. 10, Ref. VKPD-10
/2024. Corte 13: El cordon del enamorado).
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Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia
Rebelles (86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

REPERTORIOS MODERNOS: Garrido, Alosno, p. 188.

230

Mientras me voy, no me voy,
mientras me voy, no me ausento,
que me voy de la memoria

pero no del pensamiento.

Version de Tarifa, cantada por M* Luisa Diaz Pérez
(84 a.) a Maria Luz Vegara Jiménez en 1986.

PUBLICADA: Ruiz,C.Gb. n° 162, p. 145. Ruiz, Improvisacion, p. 469.

REPERTORIOS MODERNOS: Brenan, Copla popular ,n° 679, p. 418. Jiménez, Doiia Men-
cia, n° 137. Trapero, Canarias, p. 85.

231

iOjos, que te quiero, nifia!
por esos mares afuera
cuando te veran venir
para alivios de mis penas!

Version de Jerez de la Frontera, recitada por Rafael Soto Pefia (64 a.) a Eva
M Corrales Garcia e Inés Soto Pica, enero de 1995.

COINCIDENCIAS TEXTUALES: n*923a, 3"y 5% vs 3-4; 923b, 4°, vs. 3-4,
REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n® 1294, 3658 y 3659. Diez de Re-
venga, Murcia, n® 197 y 198, p. 122. Escribano, C.Granadino, n° 187. Gonzalez, Almeria,
n° 209. Jiménez, Dofia Mencia, n° 509. Rodriguez Marin, CPE, 111, n® 3440, 3441, 3443
y 3444. Tejero, Avila, pp. 120, 161, 163, 177. Torralba, Cuenca, n° 313. Trapero, Canarias,
p. 86,

® Vid. otras referencias en Vazquez, Pervivencias, p. 349, nt. 24.
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232

Palomita mensajera,

que vas a la ma(r) y te bafias

y con el pico remueves

la arena y no enturbia(s) el agua:
di si atn ella me aguarda®'.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 497.
REPERTORIOS MODERNOS: Segui, Valencia, p. 629.

233

Todas las mafianas voy

a la orillita del mar

a preguntarle a las olas

si han visto a mi amor pasar.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.
COINCIDENCIAS TEXTUALES: n* 928a; 928b, 1%

FUENTES ANTIGUAS: Pliegos, B.N.M., 1.2, p. 134: “;Ddlos, mis amores, dolos? / ;donde
los yré a buscar? / Digasme ti, el marinero, / que Dios te guarde de mal, / ;si los viste a mis
amores, / si los viste alld pasar?”. (Frek, Corpus, n° 519B).

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n® 1729 y 1730. Brenan, Copla po-
pular ,n° 708, p.p 426-427. Carrizo, Jujuy, n° 2387. Fernan Caballero, CPPA, p. 193. Magis,

41 Aparecen en esta copla varios elementos topicos en la tradicién lirica. La paloma, que como todas las
“avezicas” del ambito popular —la tortola, el ruisefior- se vincula temdticamente al amor; el elemento
marino, del que ya hemos hablado antes, y en relacién con €, el agua turbia, de tan amplia andadura
tradicional: “Turbias van las aguas, madve, / turbias van / mas ellas se aclarardan”; “Cervatica tan
garrida / no enturbies el agua fria...” (Alin, Canc. Trad., n° 575 y Frenk, Corpus, n° 322). La copla
atribuye a la paloma un valor de consejera, de lealtad o de fidelidad, en medio de elementos naturales
fuertemente connotados desde el punto de visto sexual, quizas por las reminiscencias religiosas del
animal -conservadas por ejemplo en la ambivalente Razdén de amor- y por su parecido con la tértola,
que en la tradicidn lirica mantiene su simbologia de castidad, de origen oriental —recuérdese el romance
de Fontefrida, donde curiosamente también aparece el agua turbia—. G. Di Stefano nos recuerda que
el amoroso ruisefior que enturbia el agua que en ella ha mojado su cola es un motivo habitual de las
chansons de femme, de forma que esta coplilla utiliza el motivo de una manera peculiar adaptandolo
ex contrario a la paloma virginal, que no enturbia el agua. (Di Stefano, Romancero, Madrid, Taurus,
1993, p.196). Obsérvese la misma situacién en otra copla de nuestro corpus: n° 371 . En 810 las aves
hacen coro mientras los amantes beben de la fuente. Ruisefiores de nuestro cancionero que aparecen
en su habitual funcién de cantar al amor, por ejemplo en: n° 250, 611, 707 (aqui a lo divino) y 800.
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Espana, México, Argentina, n® 622-623. Manzano, C.Leonés, 1,1,n° 155, p. 403; I, II, n® 438,
p. 255. 1, 11, n° 1162, p. 513. Rodriguez Marin, CPE, 111, n® 3434. Torner, n° 228.

234

Vengo de la mar salada

y de la mar salerosa,

que mi amante es marinero
y me traera muchas cosas.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

2.7. CELOS Y QUEJAS

235

A ti te llaman Malvaloca

y a ti te pega ese nombre;

malva porque eres muy buena,
loca porque quiere(s) a un hombre
y ese hombre quiere a otra.

Version de Tarifa, sin datos. Tizdn, n® 95.

236

Al espejo que te miras

le estoy tomando interés
porque me esta pareciendo
que me roba tu querer.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 115.
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237

Al hombre que mas queria
y a mi puerta oi llamar

y llorando me decia,

por Dios, que lo perdonara,
aunque no lo merecia.

Versién del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb. n° 63, p.135.

238

Anda vete, vete, vete,

anda, vete de mi vera,

que t0 eres para mi

como sombra de la higuera®,

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 195.

REPERTORIOS MODERNOS: Brenan, Copla popular, n° 379, p. 322. Fernan Caballero,
CPPA, p. 225. Machado, CCF, p. 5; CF, p. 44. Rodriguez Marin, CPE, 111, n° 4760.

239

Anda y dile a tu maestro,
el que te ensefld a querer,
que te devuelva el dinero
que no te ha ensefiado bien.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 192,

4 Machado aclara la copla: “El pueblo andaluz, no sélo manifiesta la creencia de que la sombra de la
higuera es mala, sino que supone que hay hombres de buena y de mala sombra, y como para él la
gracia es acaso la mejor de las cualidades humanas, llama hombres de buena sombra a los que tienen
gracia, y de mala sombra a los que no la tienen”. (CCF, p. 5, n° 3). Rodriguez Marin explica el por
qué de dicha creencia: “Que se llame mala a la sombra de la higuera procede, no de que lo claro de
su ramaje hace que la sombra no sea espesa; sino de que este arbol —especialmente, segun dicen, el
que produce el fruto negro— [...] tiene la propiedad fisioldgica de exhalar gases nocivos a la economia
animal, no sélo de noche y en pequefia cantidad, como todos los vegetales, mas con abundancia y
también durante el dia” (CPE, 111, p. 327).
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Versién del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Carrizo, Jujuy, n° 1890. Fernan Caballero, CPPA4, p. 220.
Rodriguez Marin, CPE, 111, n® 4366. Torralba, Cuenca, n® 216.

246

Dia de San Juan me distes
palabra de casamiento,
palabras que no se escriben,
se las lleva el viento®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 357.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarrd, p. 72.

247

Dices que te [lamas Laura,
pero no de los laureles,
que los laureles son libres
y tu, Laura, no lo eres.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 175.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1313. De Vicente, El chacarra,
p. 66. Garrido, Alosno, p. 76. Pedrosa, Liébana, p. 62.

248

El librito de mis nifios*
todas las noche lo leo,
. y el primer rengl6n dice:

# El dia de San Juan es una fecha sefiera de amor en la lirica y en el romancero, pues el solsticio de
verano, con las practicas que se le asocian, tiene dentro de nuestra cultura una clara relacién con
la sexualidad, con la regeneracion natural y la fertilidad. Con raices paganas, y absorbida después
por el rito cristiano del bautismo —que representa la figura de San Juan Bautista—, esta fecha ha sido
celebrada e invocada desde tiempos remotos, como documenta ampliamente J. Caro Baroja para el
caso peninsular, con practicas que se asocian a dos elementos naturales: el sol-fuego y el agua (La
estacion de amor. Fiestas populares de mayo y San Juan, Madrid, Taurus, 1983, p. 11 y ss.).

4 1a versién de Rodriguez Marin aclara el sin sentido de este primer verso: “E/ librito de mi sino...”.
Nuestra version es una clara muestra de variante por deformacion auditiva.
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Version de Cadiz, cantada por Felisa Cueto (45 a.) a
Blanca Flores en enero de 1990.

FUENTES ANTIGUAS: Antonio de Torquemada, Coloquios satirvicos f. 373 [1584]: En el
campo nacen flores /'y en el alma los amores. [Frenk, Corpus, n° 34. Alin, Canc. Trad., n°
556. Torner, n° 102].

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n° 83.

252

En el jardin de la reina

de jardinero entré yo,
como no entendia de flores,
jardinero nuevo entrd*,

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 313.

REPERTORIOS MODERNOS: Magis, Esparia, México, Argentina, n° 1024. Rodriguez Marin,
CPE, 111, n° 3748. Tejero, Avila, p. 240.

253

En tu puerta me senté

a comerme una lechuga®
y en el cogollito vi

la poca vergiienza tuya.

Passagen. Homenaje a/ Mélanges offerts a/ Ferstschrift fiir Christian Wentzlaff-Eggebert, S. Grunwald,
C. Hammerschmidt, V. Heinen, G. Nilsson, eds. /éds/ Hrsg, Sevilla, Universitit zu KéIn- Universidad de
Sevilla- Universidad de Cadiz, 2004, p. 158)

Desarrolla esta copla una metafora sexual de amplia difusion, relacionada con otras metaforas agricolas
comunes en la lirica y en el romancero, como en el romance de La bastarda y el segador, donde la
siega aparece encubriendo el acto sexual. En este sentido, la comparacion de la mujer con la tierra,
que puede ser sembrada o recolectada, constituye uno de los rasgos sobresalientes de las sociedades
agricolas. El jardin es una forma refinada de la metafora. (Véase, por ejemplo, M. Eliade, Tratado de
historia de las religiones, México, Biblioteca Era, 1981, pp. 235 y ss.). El motivo vuelve a aparecer
en este cancionero, por ejemplo, n°. 279,461 y 969 En la 811 se desarrolla otra metafora agricola:
moler; en la 933 coger aceitunas, y enla 973 asar castanas.

4

*

4 Venus transformé en anémonas el cadaver de Adonis, despedazado por los jabalies por orden de Mar-

te, y lo ocultd entre lechugas. Para los antiguos la lechuga apagaba el fuego amoroso. (Vid. Garrido,
Alonso, pp. 103-104). Dice una copla recogida por Rodriguez Marin: “De la lechuga romana / el
cogollo me comi; / que otros se coman las hojas, / ;qué cuidado me da a mi?”, (CPE, 111, n® 4954).
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260

Mi madre me lo decia,

mi madre me lo decia:

no le haga(s) caso a ese nifio
que es una bala perdida.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 193.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarrd, p. 65.

261

Mi madre me lo decia,
que me tendria que ver
y en la carcel de Almeria
preso por una mujer.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb. n° 56, p.134.

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n® 837. Rodriguez Marin, CPE,
IV, n° 7746.

262

Mira si yo te queria

que sofiaba con tu nombre

y por tus malas partidas
aborrezco a quien te nombre.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 201.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarrd, p. 67.

263

Paloma, no salga(s) al campo,
mira que soy tirador,

te doy un tiro y te mato,

para ti sera el dolor

y para mi ¢l quebranto.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 226.
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FUENTES ANTIGUAS: Gil Vicente, O velho da horta (Copil., f. 204) [1562]: “Bolvido nos
han, volvido, / bolvido nos han. / Por una vecina mala / meu amor tolheo-me a fala. / Bolvido
nos han’'. (Frenk, Corpus, n° 481).

REPERTORIOS MODERNOS: Rodriguez Marin, CPE, 111, n® 4608.

267

Que para ir a la plaza

no necesita(s) ir lujosa,

que con un vestidito verde
van las nifias muy graciosas.

Version de Espera, de Francisco Martin Aguilar, sin mas datos.

PUBLICADA: Garrucho, Espera, p. 80.
COINCIDENCIAS TEXTUALES: n° 964ay b, 2

REPERTORIOS MODERNOS: De Torres, Jaén, p. 205. Escribano, C.Granadino, n® 655.
Flores, Fuentes de Andalucia, A.5.1, p. 120. Hidalgo, Andalucia, p.53.

268

Quisiera verte y no verte,
quisiera hablarte y no hablarte,
quisiera pegarte un tiro,

pero no para matarte.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n°® 197.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1440. Carrizo, Jujuy, n%. 1617y
1618a. De Vicente, El chacarrd, p. 65. Magis, Espaiia, México, Argentina, n° 2434. Pedrosa,
Liébana, p. 85. Torner, n® 161, p. 273.

n°® 487A y B), y en una seguidilla gitana: “La mala lengua / que de mi murmura / yo la cogiera por
en medio en medio / la dejara muda”. (J.M. Caballero Bonald, Luces y sombras del flamenco, Bar-
celona, Lumen, 1975, p. 80).
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272

Si quieres que yo te quiera,
sahumate con romero,

que se te quite el olor

de los amores primeros.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 117.

REPERTORIOS MODERNOS: Carrizo, Catamarca, inéditos, n° 160. Garcia Matos, Cdceres,
n° 246. Pedrosa, Liébana, p. 65. Rodriguez Marin, CPE, 111, n° 3670. Torner, n° 164.

273

Si yo hubiera sabido

lo falsito que tu eras,
nunca me hubiera metido
en tan endeble madera.

Version de Espera, cantada por Ana M® Rosario
Ferreras Jurado, sin mas datos.

PUBLICADA: Garrucho, Espera, p. 79.

274

Si yo hubiera sabido

lo falsito que es tu pecho,
nunca me hubiera metido
en callejon tan estrecho.

Version de Espera, cantada por Ana M* Rosario
Ferreras Jurado, sin mas datos.

PUBLICADA: Garrucho, Espera, p. 79.
REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n°s. 396 y 1552. Carrizo, La Rioja,
n° 391 (2638). Rodriguez Marin, CPE, III, n° 3916.
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275

Soy mas hombre que mi novia,
a ella misma se lo digo,

que yo me voy con ella

y ella no viene conmigo.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 278.

276

Suefio tengo, dormir quiero,
arbol, préstame tu sombra,
que cuando menos lo espero
te vas y me dejas sola.

Versién del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n® 1581.

277

Tt no te llamas Maria

ni Carmela ni Pilar,

a ti te llaman todos los dias
como te quieran llamar.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 351.

REPERTORIOS MODERNOS: Ruiz, C. Gb. n° 91, p.138.

278

Ya no quiero amor tuyo
que me amarga la corteza,
ni conversacion contigo
que la tuve y que me pesa.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Manzano, C.Leonés, 1, 11, n° 501. Ruiz, C. Gb. n® 64, p.135.
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279

Yo crei que era yo solo

el que tu jardin regaba

y ahora veo que son muchos
los cubos que se sacaban.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 194,

PUBLICADA: De Vicente, El chacarrd, p. 65. Ruiz, Improvisacicn, p. 470.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 3346. Gonzalez, Aimeria,, n° 239.
Machado, CF, p. 149. Manzano, C.Leonés, 1, 11, n° 288, p. 73. Rodriguez Marin, CPE, III, n°
3747 yn° 44, p. 214.

280

Yo me asomé a tu ventana
por ver qué estabas haciendo;
te vi que estabas llorando:

la culpa yo no la tengo.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n® 225. Gonzalez, Almeria, n° 177.
Rodriguez Marin, CPE, 11, n® 2453.

281

Yo quisiera haberme muerto
y no haberte conocido,

que los primeros pafiales

de mortaja hubieran servido.

Version de Espera, cantada por Ana M*® Rosario
Ferreras Jurado, sin més datos.

PUBLICADA: Garrucho, Espera, p. 79.

282

Yo soy como el toro herido
que esta en medio de la plaza;
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2.8. DESDENES

285

Amor mio, planta un pino
y siémbralo en la pared,
cuando el pino eche pifias,
entonces yo te querre.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb. n° 90, p.138.
REPERTORIOS MODERNOS: Tejero, dvila, p. 45.

286

Anda vete por ahi;
que los médicos te curen
la punala que te di*.

Versién de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia
Rebelles (86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

287

Anda vete que no quiero
pasar por ti mas fatiga;

te portas como quien eres,
¢qué mas quieres que te diga?

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia
Rebelles (86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

COINCIDENCIAS TEXTUALES: n® 988, 22
REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Malaga, p. 116. Rodriguez Marin, CPE, 111, n° 4524,

3 La muerte con puial es favorita en la maldicion gitana, por ejemplo: “Te den una puiiala / qu’er Padre
Santo de Roma / no te la puea curar”. (Rodriguez Marin, CPE, III, n°® 4653)
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Version de Ubrique, cantada por Vicenta Carrasco Salas (62 a.)
a Teresa Pérez Carrasco en diciembre de 1998.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 2634. Benitez, Mdlaga, p. 127.
Brenan, Copla popular, n°® 421, p. 333. Carrizo, Catamarca, inéditos, n° 36. Carrizo, La
Rioja, n° 322 (2361). De Vicente, El chacarrd, p. 66. Diez de Revenga, Murcia, n° 165, p.
111. Escribano, C.Granadino, n® 676. Gomarin, Cantabria, n° 205. Gonzalez, Almeria, n°
270. Jiménez, Dofia Mencia, n° 133. Machado, CF, p. 89. Manzano, C.Leonés, I, 1, n° 204,
p-499; I, 11, n° 406, p. 216. Marazuela, C. Segoviano, p. 398. Pedrosa, Liébana, pp. 50 y 99-
100. Rodriguez Marin, CPE, 111, n° 5014. Tejero, Avila, pp. 89, 102, 175. Segui, Valencia,
pp- 271y 677.

b

Cuando paso por tu puerta,
€0jo pan y voy comiendo,

pa que no diga tu gente

que con hambre voy muriendo.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 63.

292

Cuando quise, no quisiste;
ahora que quieres, no quiero;,
sufras ti del amor triste,
como yo suftri primero.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n°® 120.

FUENTES ANTIGUAS: Ms. del British Museum, Add. 18.706. Glosa ““a vna sefiora tratandola
de vieja” [principios del s. XVII]: Quando quise no quisisteis, / agora que vos queréis / no
quiero, porque paguéis / por la pena que me disteis. (Torner, n° 65).

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 465. Brenan, Copla popular, n° 335,
pp. 310. Carrizo, Jujuy, n® 1871. Escribano, C.Granadino, n° 311. Fernan Caballero, CPPA,
p. 145. Gonzalez, Almeria, n° 191. Machado, CF, p. 139. Magis, Espana, México, Argentina,
n°s. 2195-2196. Rodriguez Marin, CPE, 111, n® 4551. Segui, Valencia, p. 629. Tejero, Avila,
pp 125, 150. Trapero, Canarias, p. 93.
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296

Eres alta y buena moza,

no te lo presumas tanto

que también las buenas mozas
se quedan pa vestir santos.

Version de Cadiz, cantada por Felisa Cueto (45a.) a
Blanca Flores en enero de 1990.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 302. Brenan, Copla popular, n°
413, p. 331. Carrizo, Jujuy, n° 1216. Escribano, C. Granadino, Addenda, n° 54. Machado, CCF,
n° 18, p. 5; CF, p. 23. Manzano, C.Leonés, 1, 1, n° 12, p. 214; I, I, n° 361, p. 161. Pedrosa,
Liébana, p. 86. Rodriguez Marin, CPE, 111, n° 4968.

297

Eres guapa y buena moza
y tienes lindos colores,
pero la flor de la adelfa
ningun animal la come™.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 186.

REPERTORIOS MODERNOS: Brenan, Copla popular, n° 418, p. 332.

298
a

Eres mas chica que un huevo
y ya te quieres casar,

anda y dile a tu madre

que te ensefie a remendar.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

5% El relacionar a la mujer ingrata con la adelfa, hermosa en apariencia pero amarga y venenosa en su
interior, aparece desde antiguo en la lirica tradicional. Asi en el Tesoro de Covarrubias: “4 la hembra
desamorada / a la adelfa le sepa el agua” (p. 42a). Y en Rodriguez Marin: “Con la flor de la adelfa
/ te he comparado, / que es hermosa y no come / de ella ganado” (CPE, 111, n® 4368).
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que yo tuve un novio Juan
y por tonto lo dejé.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 177.

REPERTORIOS MODERNOS: Baltanas, Encinasola, n* 30 y 53. Benitez, Mdlaga, p. 105.
De Torres, Jaén, p. 287. Escribano, C.Granadino, n® 533.

301

Todos los Juanes son falsos,
lo digo porque lo sé¢;

yo estuve queriendo a uno
y por falso lo dejé.

Version de Ubrique, cantada por Vicenta Carrasco Salas (62 a.)
a Teresa Pérez Carrasco en diciembre de 1998). Otra version:
cantada por Manola Moreno Carrasco (65 a.), en Ubrique, a
Teresa Pérez Carrasco en diciembre de 1998.

302

Me han dicho que andas haciendo
pesquisas de mi linaje,

como si ti descendieras

de las familias reales.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 196.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarrd, p. 65.

REPERTORIOS MODERNOS: Machado, CF, p. 89. Rodriguez Marin, CPE, 111, n° 5033,
111, 5035.

303

Me han dicho que estas sembrando
calabaza(s) en la ribera

y yo las tengo con flores

te cogi la delantera.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 506.
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307

Me quisiste, bien te quise,
me olvidaste, te olvidé;
zapatitos que desecho,

no me los vuelvo a poner.

Version de Tarifa, sin datos. Tizdn, n® 503.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1144. Benitez, Malaga, p. 108.
Brenan, Copla popular, n° 406, p. 329. Carrizo, Catamarca, inéditos, n° 113. De Torres, Jaén,
p. 233. Escribano, C.Granadino, n° 343. Fernan Caballero, CPPA, p. 237. Gonzélez, Almeria,
n° 250. Jiménez, Dofia Mencia, n® 263. Manzano, C.Leonés, 1, 11, n° 550. Pedrosa, Liébana,
p. 54. Rodriguez Marin, CPE, III, n° 4952, Tejero, Avila, pp. 125, 175.

308

Mi madre con ser mi madre
y con el poder que tiene,

no ha podido dominarme,

y tu dominarme quieres.

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia
Rebelles (86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

REPERTORIOS MODERNOS: Tejero, Avila, p. 74. Trapero, Canarias, p. 83.

309

Mi padre con ser mi padre
y tene(r) el poder que tiene,
no me ha podido evitar

lo que tu evitarme quieres.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb.n° 92, p. 138.
REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n°. 1175 y 4402.
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310

Mi novio estd en los jarales
y me ha mandado memoria;
digale usted si lo ve

que yo ya no soy su novia.

Version de Arcos de la Frontera, cantada por Juana Salas (65 a.)
a M? del Mar Erdozain Vega en enero de 1991.

311

Nifia de los veinte novios
y conmigo veintiuno;

si todos son como yo,

te quedaras sin ninguno.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 199.
PUBLICADA: De Vicente, £/ chacarrd, p. 66.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 500. Benitez, Mdlaga, p. 140.
Escribano, C.Granadino, Addenda, n° 75. Fernan Caballero, CPPA, p. 214. Gonzalez, Almeria,
n° 233. Jiménez, Dofia Mencia, n° 382. Manzano, C.Leonés, 1, 11, n° 471, p. 295. Pedrosa,
Liébana, p. 49. Rodriguez Marin, CPE, 11, n® 4999.

312

No te extiendas, verdolaga,
arrinconate un poquito,

que la huerta no es tan grande
ni el hortelano es tan rico®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 267.

55 La copla ya aparecia casi idéntica en E. Lafuente y Alcantara: “No te extiendas, verdolaga, / arreco-
gete un poquito, / que no es la huerta tan grande / ni el hortelano tan rico”. (Cancionero popular.
Coleccion escogida de coplas y seguidillas, Madrid, Carlos Bailly-Bailliére, 1865, p. 475). Con alguna
variante ha pasado a formar parte del repertorio flamenco: “Verdolaga, no te extiendas, / arrecégete un
poquito, / que es muy chiquita la huerta /y el hortelano no es rico”. (J.A., Fernandez Bafiuls y J.M.

Pérez Orozco, La poesia flamenca lirica en andaluz, Sevilla, Consejeria de Cultura-Ayuntamiento,
1983, p. 514).
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REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, p. 112. De Vicente, El chacarrd, p. 73.
Escribano, C. Granadino, n° 484. Garrido, Alosno, p. 72. Jiménez, Dofia Mencia, n® 567.
Ruiz, C. Gb. n® 94, p.138.

313

No vengas mas a mi casa,

que no te voy a querer,

porque el hombre que mas jura
mas pronto pega el papel.

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia
Rebelles (86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

314

Para pasear tu calle

no me hace falta cuchillo,
que ese novio que tu tienes
me lo meto en el bolsillo.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 181.

COINCIDENCIAS TEXTUALES: n°® 802, 2°.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 2207. Magis, Esparia, México,
Argentina, n° 869-870. Manzano, C.Leonés, 1, 1, n° 56, p. 265. Rodriguez Marin, CPE, 1V,
n° 7641.

315

Pepito me dio un clavel
y lo puse en la ventana,
el viento se lo llevd,
adids, Pepito del alma.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb. n° 73, p.136.
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319

Quien tenga pena que pene,
que yo no tengo ninguna,
que una pena que tenia

la jugué a las treinta y una.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb. n° 154, p.144.

320

Rosa, si no te cogi

fue porque no tuve ganas;
debajo un rosal dormi

y rosa tuve por cama,

por cabecera un jazmin®®.

Versién del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n* 109 y 1445. Escribano,
C.Granadino, n° 229. Garcia Matos, Madrid, n® 469. Garrido, Alosno, p. 71.Manzano, C.Leonés,
I, I, n® 89; I, I, n° 712. Rodriguez Marin, CPE, 11, n® 2732.

321

Si es que estas queriendo a otra,
que la quieres mas que a mi,
césate y vive a tu gusto,

césate, déjame a mi,

se acabaron los disgustos.

Version de Algeciras, cantada por Francisca Rivera Vallejo
(40 a.) a Francisco Vegara, Carmen Tizén y Karl Heisel,
octubre de 1985.

COINCIDENCIAS TEXTUALES: n* 930a, 3%, 930b, 2*

% En una version del romance de Bernal Francés de Arcos de la Frontera encontramos: “Tuve sabanas
de rosa / y almohada de jazmin’. (P. Pifiero y V. Atero, “Bernal Francés. La transmision de un tema
renacentista en la tradicion oral moderna arcense”, en Homenaje a Alonso Zamora Vicente, 1l: Dialecto-
logia. Estudios sobre el Romancero, Madrid, Castalia, 1990, T.II, pp. 411-422. La version en p. 412).
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,cOMo quieres que te quiera,
si eres de la tonteria?

Version de Tarifa, sin datos. Tizdon, n® 283.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1759. Benitez, Mdlaga, p. 104.
Escribano, C.Granadino, n® 535. Gomarin, Cantabria, n° 99. Jiménez, Doria Mencia, n° 242.
Rodriguez Marin, CPE, 111, n® 4990.

326

Tu me diste calabazas,
me las comi con pan tierno;
mejor quiero calabazas
que una mujer sin gobierno.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 501.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n°® 1116. Gil, Extremadura, 11, p.
596. Jiménez, Doria Mencia, n° 228. Manzano, C.Leonés, 1, 1, n* 121a, 121b, pp. 350-351.
Pedrosa, Liébana, p. 60. Rodriguez Marin, CPE, 111, n° 4816. Ruiz, C.Gb. n°99, p.139. Ruiz,
Improvisacion, p. 470.

327

T me diste calabazas,

me las comi con tocino;
mejor quiero calabazas
que no casarme contigo

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n°® 500.

PUBLICADA: Ruiz, Improvisacion, p. 470.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1117. De Vicente, El chacarra, p.
66. Garrido, Alosno, p. 167. Manzano, C.Leonés, 1,1,n*121a, 121b, pp. 350-351. Marazuela,
C. Segoviano, p. 399. Pedrosa, Liébana, p. 52. Rodriguez Marin, CPE, IIl, n® 4817. Ruiz,
C.Gb. n° 98, p.139. Tejero, Avila, p. 228.
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328

Tu querer y mi querer
esta puesto por semanas
y esta semana me toca
el no mirarte a la cara.

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia
Rebelles (86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1776.

329

Yo me enamoré de noche
y la luna me engaio;
otra vez que me enamore
sera de dia y con sol.

Version de Los Badalejos (Medina Sidonia), cantada por
Antonia Coronil Rocha (65 a.) a Maria Mercedes Pons
Ballesteros en junio de 2002. (Baile de Zanganito).
Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 100.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 3340. Brenan, Copla popular,
n°® 398, p. 327. Garcia Matos, Madrid, 11, n° 228. Gonzalez, Almeria, n° 242, Jiménez, Dofia
Mencia, n® 158. Magis, Espaiia, México, Argentina, n> 1470-1473. Pedrosa, Liébana, p. 77.
Rodriguez Marin, CPE, III, n° 4877. Segui, Valencia, p. 666.

330

Yo te estoy queriendo a ti
porque otra cosa no encuentro,
que si otra cosa encontrara,

tu serias mi pasatiempo.

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia
Rebelles (86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001,

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n° 374. Rodriguez Marin, CPE,
I, n® 4751.
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331

Zapatos que yo desecho
y los tiro al muladar,
viene otra y se los pone,
(qué cuidado a mi me da?

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 191.

REPERTORIOS MODERNOS: Machado, CF;, p. 157. Rodriguez Marin, CPE, 111, n° 4953.

3. DE SABIDURIA POPULAR

3.1. TEORIA Y CONSEJOS AMOROSOS

332

A la mujer la comparo

lo mismo que al pan caliente,
que cuando se ponen duras

no hay quien les hinque el diente.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n°® 346.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 2304. Carrizo, La Rioja, n°74
(469). Gomarin, Cantabria, n° 169,
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REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 438. Carrizo, Jujuy, n° 3645.
De Vicente, El chacarra, p. 70. Jiménez, Dofia Mencia, n° 141. Rodriguez Marin, CPE, 1V,
n® 5879.

337

Cuando la veas venir
amarilla y con ojeras,

no le preguntes qué tiene,
me esta queriendo de veras®’.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 369.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 3287. Machado, CCF;, 39, p. 9;
CF, p. 24. Rodriguez Marin, CPE, 1V, n® 5990. Ruiz, C. Gb., n® 74, p.136.

338

Cuando una rosa esta triste,

y es que le falta el color;

cuando un hombre esta aburrido,
y es que le falta el amor

de la mujer que ha perdido.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb., n° 140, p. 143.

339

Del cielo cay6 una breva
dando vueltas por el aire;

el que no sepa querer

que no comprometa a nadie.

Version de Tarifa, cantada por M? Luisa Diaz Pérez (84
a.) a Maria Luz Vegara Jiménez en 1986.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb. n°160, p.145.

57 El color mudado, como sintoma de padecimiento amoroso, es un lugar comun en la literatura culta y popular,
del que ya hablaban Ibn-Hazam o Capellanus. En nuestra lirica antigua estd ampliamente representado:
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343

El amor lo pint6 un nifio
con los ojitos cerrados,
por eso viven a ciegas
todos los enamorados®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 360.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarrd, p. 73.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 2362. Benitez, Malaga, p. 127.
Carrizo, La Rioja, n° 497 (3134). Duran, Aznalcazar, p. 189. Escribano, C. Granadino, Addenda,
n°® 19. Magis, Esparia, México, Argentina, n° 249. Manzano, C.Leonés, 1, 11, n°® 542, p. 379.
Rodriguez Marin, CPE, IV, n° 5767. Trapero, Canarias, p. 117.

344

El amor lo pint6 un niflo,
la firmeza una mujer,

entre la mujer y el nifio,
,qué firmeza puede haber?

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n° 361.

REPERTORIOS MODERNOS: Rodriguez Marin, CPE, IV, n® 6222.

345

El hombre debe querer,
debe querer a su esposa,
si no quiere que le salga
jay!, por la frente una cosa.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

% Recreacion popular del mito de Cupido.
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346

El hombre tres novias
ha de tener:

una para la firmeza

y dos para entretener.

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia Rebelles
(86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

FUENTES ANTIGUAS: Lope de Vega, El valor de las mujeres, (Obras, X, p. 146): "La que
quisiere holgar / dos hombres ha menestar: / el uno para querer /'y el otro para pelar”.

REPERTORIOS MODERNOS: Carrizo, Salta, n° 251 (2817).

347

El olivo bien plantado
siempre parece olivita
y la mujer bien casada
siempre parece mocita.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 375.

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n® 270. Fraile, Canc. Trad. Madrid,
n® 287. Manzano C.Leowés, 1, I, n® 240, p. 555. Rodriguez Marin, CPE, IV, n® 6268. Tejero,
Avila, p. 160.

348

El querer de las mujeres

es como el de las gallinas;
que cuando le falta el pollo,
a cualquier pollillo arriman.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 2303. Carrizo, Catamarca,
inéditos, n° 73. Carrizo, Jujuy, n° 3165. Diez de Revenga, Murcia, n® 464, p. 189. Duran,
Aznalcdzar, p. 189. Gomarin, Cantabria, n° 170. Machado, CF, p. 154. Magis, Esparia,
Mexico, Argentina, n® 1717, 2136 y 2141. Rodriguez Marin, CPE, IV, n® 6206. Trapero,
Canarias, p. 109.
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349

El rio vuelve a su cauce,

la golondrina a su nido,
pero al corazon no vuelve
la ilusion que se ha perdido.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 358.

PUBLICADA: De Vicente, E/ chacarrd, p. 73.

350

El tabaco es contrabando,
la morcelina® y la pana,
también sera contrabando
el querer de una serrana.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n°® 3756.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gib. n° 85, p.137. Ruiz, Improvisacion, p. 470.
REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 419. Rodriguez Marin, CPE, 1V,
n° 7603.

351

En el campo hay una hierba
le llaman campanillitas;
la perdicion de los hombres
son las mujeres bonitas.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 370.

352

En lo profundo del mar
suspiraba una ballena

y en sus suspiros decia:
—Quien tiene amor, tiene penas.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n® 366.

€ Muselina, (del fr. mousseline), Tela de algodon, seda, lana, etc., fina y poco tupida. (D.R.A.E.)
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REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 4276. Brenan, Copla popular, n°
594, p. 386 y n° 1073, p. 570. Carrizo, Catamarca, inéditos, n° 82. Garcia Matos, Madrid, 11,
n° 251. Magis, Espaiia, México, Argentina, n°s. 2230-2233. Pedrosa, Liébana, p. 50. Rodri-
guez Marin, CPE, 1V, n° 5961.

353

Este mundo es una historia
de amores y desengarios,
porque el libro del querer

no lo ha escrito ningun sabio,
que lo ha escrito una mujer.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb. n° 139, p.143.

354

Estos toros que apasionan,
una mozuela bonita,

que al hombre le da valor
y el sentido se lo quita.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb. n° 143, p.143.

358

Fuentecillas cristalinas,
arroyuelos caudalosos,

para dos que bien se quieren,
largos caminos son cortos.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 352.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 4307. Brenan, Copla popular, n°
226, p. 283. Fernan Caballero, CPPA, p. 155. Garrido, Alosno, p. 84. Rodriguez Marin, CPE,
11, n® 2022. Ruiz, C. Gb. n° 142, p.143.
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356

La nifia que quiere a dos,
no es tonta, que es atrevida,
si una vela se le apaga,

otra le queda encendida.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 174,

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 2398. Duran, Aznalcazar, p. 189.
Escribano, C.Granadino, n° 452. Fernan Caballero, CPPA, pp. 233, 219. Gomarin, Cantabria,
n°® 172. Gonzalez, Almeria, n° 243. Jiménez, Dofia Mencia, n° 327. Machado, CF, p. 140.
Rodriguez Marin, CPE, IV, n° 6027.

357

La nifia que tiene rizos
y se peina a lo bolero
no la puede mantener
ningdn pobre jornalero

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n°® 355.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarra, p. 74.
REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 4327. Manzano C.Leonés, 1, 1,

n®121g, p. 356.

358

Las fragancias de las flores
yo las comparo al amor

que mientras tienen perfume,
se conservan, luego no.

Version de Tarifa, sin datos. Tizdn, n® 372.

359

a

;Lo altita que va la luna,
el lucero y su compaiia!
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PUBLICADA: Ruiz, C. Gb. n°® 149, p.144.
COINCIDENCIAS TEXTUALES: n°928a, 4°.

362

No te fies de los hombres
aunque los veas llorar,
que son como los tomates
que vienen a temporas.

Version de Jerez de la Frontera, cantada por Carmen Garcia
Rebelles (86 a.) a Rebeca de Caso en diciembre de 2001.

363

Parti una y parti dos,

parti tres y salieron vanas;
las palabras de los hombres
son como las avellanas.

Version de Ubrique, cantada por Manola Moreno Morales (65 a.) a
Teresa Pérez Carrasco en diciembre de 1998.

COINCIDENCIAS TEXTUALES: n°® 928a, 3%

FUENTES ANTIGUAS: “;Ay qué lindas avellanitas / que trae el avellanero! / Todas me sa-
lieron vanas / las palabras del caballero . (Larrea, Cancionero judio del Norte de Marruecos,
p. 121. Frenk, LETP, n° 619%").

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 2902. Diez de Revenga, Murcia,
n° 541, p. 208. Duréan, Aznalcdzar, p. 187. Fernan Caballero, CPPA, pp. 217, 230. Jiménez,
Do#na Mencia, n° 163. Magis, Espafia, México, Argentina, n° 2260. Rodriguez Marin, CPE,
IV, n° 6189.

364

Piensan los enamorados,
piensan y no piensan bien,

61 M. Frenk no duda en considerar esta copla una supervivencia de la tradicion medieval hispanica
(LETP, p. 30).
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piensan que nadie los mira
y todo el mundo los ve.

Version de Tarifa, sin datos. Tizén, n°® 353.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 2462. Carrizo, Catamarca, inéditos,
n° 135. Gil, Extremadura, 1, p. 156. Machado, CF;, p. 143. Magis, Espafia, México, Argentina,

n° 74. Rodriguez Marin, CPE, IV, n° 5853. Tejero, Avila, p. 140. Torner, n° 184.

365

Por muy hondo que sea un pozo,
siempre la soguita alcanza,
amores que se han querido,
nunca pierden la esperanza.

Version de Tarifa, sin datos. Tizdn, n® 359.

COINCIDENCIAS TEXTUALES: n° 955, 1°
REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n° 19. Machado, CF, p. 65. Rodri-
guez Marin, CPE, 1V, n® 6047. Trapero, Canarias, p. 79.

366

iQué bonita estd una parra
con los racimos colgando;
mas bonita esta una nifia
de catorce o quince afios!

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 154. Y Versidn de Alcala de
los Gazules cantada por Josefa Pizarro Luque (53 a.) a Ana Gutiérrez
Fernandez y Ramon Bache Bernal en enero de 1991.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 3075. De Vicente, El chacarra,
p. 64. Garrido, Alosno, p. 73. Jiménez, Dosia Mencia, n° 41. Ruiz, C. Gb. n° 31, p.132.
367

Que los hombres son muy falsos
cuando ven de que los quieren
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y le hacen pasar el sino
a las pobres las mujeres.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb. n° 150, p.144,
COINCIDENCIAS TEXTUALES: n° 928a, 5.

368

Quere(r) una no es ninguna,
quere(r) dos tampoco es na,
quere(r) tres y engafiar cuatro
eso es gracia que Dios da.

Version de Tarifa, sin datos. Tizdn, n® 286.
REPERTORIOS MODERNOS: Brenan, Copla popular, n° 592, p. 385. Carrizo, Catamarca,

inéditos, n® 150. Machado, CF, p. 155. Magis, Espafia, México, Argentina, n°s. 1599-1600.
Rodriguez Marin, CPE, 1V, n° 6026.

369

Soy de la opinidn del cuco,
pajaro que nunca anida;
pone huevo en nido ajeno
y otros pajaros lo crian.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 349.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n® 2485. Garrido, Alosno, p. 79.
Machado, CF, p. 152. Cantares. Rodriguez Marin, CPE, IV, n° 6299.

370

Una mujer fue la causa

de mi perdicion primera;
y no hay perdicion alguna
que por mujeres no venga.
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Versién de Jerez de la Frontera, recitada por Rafael Soto Pefia (64 a.)
a Eva M® Corrales Garcia ¢ Inés Soto Pica, enero de 1995.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n° 1822. Machado, CCF, p. 174;
CF, p. 56.

371

Una paloma bajo

a un arroyuelo a beber,
por no mojarse la cola,
alzo el vuelo y se fue,
iqué paloma tan sefiora!

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb. n° 156, p.144.

REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, p. 131. Escribano, C.Granadino, n° 859.
Garrido, Alosno, pp. 79 y 275. Pelegrin, Catdlogo, n® 078, p. 281. Pelegrin, Poesia, p. 67.
Tejero, Avila, p. 360.

372

Yo le pregunté a un casado:
—Casado, ;qué tal te va? —
Y me respondio el casado.
—Césate ti y lo veras®.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n° 374.

REPERTORIOS MODERNOS: Escribano, C.Granadino, n® 559. Jiménez, Doria Mencia,
Addenda, n° 126. Rodriguez Marin, CPE, IV, n° 6291. Tejero, Avila, p. 65.

2 Aunque en la mayoria de las versiones la respuesta del casado queda en la ambigtiedad, en la cordobesa
se afiade una estrofa que despeja la duda: “Cdsate y disfrutards / de los tres meses primeros / y aluego-
deseards / la vida de los solteros”. (Jiménez, Donia Mencia, Addenda,n®126.). En el refranero atireo
ya aparecia la queja: “Cdsate, Marica, / cdsate, verds: / el suefio del alva /no le dormirds” (Correas,
Vocabulario, p. 373b. Frenk, Corpus, n° 2034).
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3.2. SENTENCIOSAS

373

Amigo y mas amigo

y el mas amigo la pega;

no hay mejor amigo

que un duro en la faltriquera.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 328.

PUBLICADA: De Vicente, El chacarrd, p. 72.
REPERTORIOS MODERNOS: Benitez, Mdlaga, p. 125. Fernan Caballero, CPPA, p. 129.

374

Aquel que tiene dinero

en todas parte(s) es mirado,
si se le llega a acabar

es un arbol deshojado

que a nadie sombra le da.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 332,

375

Con un caballo de carfia
que me dieron en Jerez
he recorrido toa Espafia
y vengo a decirle a usted:
—0jo, que la vista engaiia.

Version de Tarifa, sin datos. Tizon, n® 324.

PUBLICADA: Ruiz, C. Gb, n°95, p.138.
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PUBLICADA: De Vicente, £l chacarra, p. 72.

REPERTORIOS MODERNOS: Alonso Cortés, Castilla, n® 2369. Carrizo, Jujuy, n° 2844,
Machado, CF, p. 72. Rodriguez Marin, CPE, IV, n® 6543,
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El que es ciego y viene al mundo
con esperanza de ver,

penita no tiene tanta

como el que ha visto y no ve.

Version del Campo de Gibraltar, sin datos.

PUBLICADA: Ruiz, C.Gb. n°® 145, p.143.

FUENTES ANTIGUAS: H. del Castillo, Cancionero General [1511]: “El ciego que nunca
vio, / como no sabe qué es ver, / no vive tan sin placer / como el que después cego”. Correas,
Vocabulario, p. 83, {1627 1. “El ciego que nunca vio, / como no sabe qué es ver, / no siente
tanto el no ver / como aquel que vio y cego”. (Alin, Canc. Trad., n° 160; Alin, Refer., pp.
127-128; Tor